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Argument

La 26 septembrie 2019, 1n incinta Bibliotecii de Arte ,,Tudor Arghezi” s-a desfasurat
SIMPOZIONUL NATIONAL DE STUDII CULTURALE. EDITIA I. Manifestarea
stiintifica a fost dedicata Zilelor europene ale patrimoniului.

Simpozionul a reunit cca 80 de participanti din Republica Moldova: cercetatori,
reprezentanti ai institutiilor de culturd si de invatdmant, precum si ai institutiilor de
presa.

Lucrarile Simpozionului au debutat cu mesajele de salut ale doamnei dr. Mariana
HARJEVSCHI, director general al Bibliotecii Municipale ,,B. P. Hasdeu” si ale
dlui dr. Adrian DOLGHI, director adjunct pentru activitatea stiintifica a Institutului
Patrimoniului Cultural. Domniile lor au apreciat importanta organizarii Simpozionului,
precum si a parteneriatului stabilit dintre institutiile organizatoare pentru desfasurarea
proiectelor comune.

In continuare au urmat comunicirile in plen. Doamna Anastasia MOLDOVANU,
directorul Bibliotecii de Arte ,,Tudor Arghezi” a tinut comunicarea Biblioteca de Arte
»ludor Arghezi” — valorificator activ al patrimoniului Cultural; dl. dr. hab. Victor
GHILAS, directorul institutului Patrimoniului Cultural a relatat despre Doina, de la
ancestralitate la convergentd si consemnare in Lista Reprezentativd a Patrimoniului
Cultural Intangibil al Umanitatii. Dupa prezentarea comunicarii a fost vizualizat filmul
Doina; dna dr. hab. Aliona GRATI, cercetator in cadrul Bibliotecii Municipale ,,B. P.
Hasdeu” — Imaginile Chisindului in literatura strainilor la inceputul secolului al XX-
lea, iar dna Raisa OSADCI, cercetator stiintific la Institutul Patrimoniului Cultural
a prezentat comunicarea cu titlul Deficiente ale revalorificarii patrimoniului cultural
traditional.

Dupa sedinta plenara s-au desfasurat lucrarile in patru sectiuni:

I. Studiul artelor si culturologie

I1. Arte vizuale si arhitectura

II1. Patrimoniul arheologic.

I'V. Patrimoniul etnologic

La lucrarile Simpozionului au participat si interpreti de la Universitatea Nationala de
Arte ,,George Enescu”, lasi, Romania, care au prezentat un recital de muzica academica
din creatiile patrimoniului romanesc: prof. univ. Aurelia SIMION si soprana Eliza-
Paraschiva Irina SOLOMON.

Pentru o diseminare mai larga a rezultatelor cercetarilor, organizatorii si-au propus
sa editeze materialele simpozionului 1n prezentul volum, in care au fost au fost incluse
comunicdrile selectate. Culegerea contine 26 de studii grupate in cele 4 sectiuni
mentionate care abordeaza probleme majore din directiile de cercetare.
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BIBLIOTECA DE ARTE ,,TUDOR ARGHEZI”,
VALORIFICATOR ACTIV AL PATRIMONIULUI CULTURAL

Anastasia MOLDOVANU
Biblioteca de Arte ,,Tudor Arghezi”

Summary
“TUDOR ARGHEZI” LIBRARY OF ARTS — ACTIVE PROMOTER
OF CULTURAL HERITAGE

The modern libraries of today, also called digital, through the essential mission of preserving,
valorizing and digitizing the collections, manifest their role of valorizing the national cultural
heritage, recently confirmed in the new Law on libraries, which entered into force in 2018. Each
library has the responsibility to set up relevant collections, in order to respond to current trends
of information and knowledge of the society. The “Tudor Arghezi” Library of Arts has in its
objective important tasks of renewing its collections, of making the information it possesses
accessible to the general public and of transforming the collections into a common good for the
society. Having accumulated a rich cultural heritage over time, the current Library of Arts, in its
capacity as a specialized center for the study of the arts, aims to transmit this treasure to future
generations.

Keywords: Tudor Arghezi Library of Arts, book collections, special collections, audio-video
collections, playwriting anthologies.

Colectiile unei biblioteci sunt viabile doar daca sunt promovate si valorificate. In
dependenta de colectii biblioteca isi planifica produse si servicii pentru furnizarea in-
formatiei, evaluarea nevoilor si cerintelor de informare ale utilizatorilor; comunicarea
cu mass-media; organizarea activitatilor culturale cu scopul valorificarii colectiilor,
valorilor patrimoniale si culturale, organizarea expozitiilor tematice in scopul de in-
formare si deservire a utilizatorilor. Biblioteca de Arte ,,Tudor Arghezi”, Filiald a BM
,»B. P. Hasdeu”, poartd un rol semnificativ in pastrarea, conservarea si valorificarea
patrimoniului cultural, pentru ca este detinatoarea unor colectii speciale in fondul de
documente, create pe parcursul a unei jumatati de secol, completate, prelucrate si trans-
mise spre folosinta publica. Crearea colectiilor speciale in biblioteca a Inceput de la
acel moment, cand pe rafturile de carti au aparut si alte tipuri de documente noi, legate
de domeniul artistic muzical si teatral. Colectiile speciale, cu referintd la un domeniu
special, si anume cel al artelor, contin in sine un element definitoriu asupra dezvoltarii
personalitatii, al creativitatii si gandirii artistice. Ele reprezinta valoarea addugata a unei
biblioteci. Etapa initiald de creare ale acestor colectii a inceput odata cu patrunderea
in spatiul nostru a unor noi tendinte de manifestare a omului in societate — tendinta de
libertate. Se contura o noud perceptie a culturii, in care exponenta de bazé era Muzica
fara de hotare. Ea a mobilizat intregul spatiu public, culminédnd cu aparitia in societate
a unor curente i genuri muzicale noi, a unor interpreti si compozitori noi, a formatiilor
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muzicale care influentau puternic publicul numeros. Generatia anilor "70 din Basarabia
a fost crescutd cu muzica care venea de dincolo de cortind: formatiile muzicale roma-
nesti, deschizatoare de drumuri in muzica adresata publicului larg — formatiile Phoenix,
Rosu si Negru, Mondial, dar si de mai departe: Deep Purple, Beatles, Led Zeppelin,
Uriah Heep, Rolling Stones...

Colectii speciale

Conform literaturii de specialitate, partiturile muzicale reprezintd textul muzical,
care cuprinde indicatiile necesare fiecarui instrument sau grup de instrumente, fiecarei
voci sau grup vocal dintr-un ansamblu. Colectia partiturilor muzicale, constituita mai
multe decenii la rand, alcatuieste 30% din fondul integral de documente al bibliotecii, A
fost achizitionata nca 1n anii '70 ai secolului trecut ca un nou tip de documente in bibli-
oteca, foarte solicitate la acel timp de catre iubitorii de muzica. A avut un impact pozitiv
in procesul educatiei muzicale a comunitatii chisinduiene, informand consumatorii de
muzica despre reformarea, modernizarea si primenirea serviciilor muzicale in mediul
bibliotecii. S-au creat posibilitati de studiere si invatare pentru toti doritorii, dar si pen-
tru grupuri aparte, formate in baza intereselor comune fata de domeniul muzical. Din-
totdeauna muzica scrisa s-a dovedit a fi o sursa de Invatare si studiere, continand notiuni
fundamentale de teorie muzicald. La temelie ele au substratul muzical, bazat pe creatiile
muzicale ale predecesorilor clasici. Perioada cand in biblioteca a inceput sa fie creata
aceasta colectie, completa stilul si continutul obligatoriu al creatiilor muzicale, conve-
nabild doctrinei oficiale. Dar si asa, muzica a demonstrat cd nu are hotare. Au Inceput sa
apara noi tendinte in muzica, modificand perceptiile si gusturile muzicale ale meloma-
nilor fata de genurile si interpretarile muzicale. Atunci colectia partiturilor muzicale a
bibliotecii a suplinit Tn mare masura necesitatile de informare a utilizatorilor. Rata circu-
latiei colectiei constituia indiciul de performanta la capitolul imprumutul documentelor
de muzica tiparita. Gestionarea colectiei se organiza conform principiilor de actualitate
si continut, adica: genuri muzicale — muzica clasica, muzica corala, a capella, muzica
instrumentala, muzica folclorica, muzica de estrada, muzica de dans (jazz, rock); forma-
tii si orchestre muzicale; muzica marilor compozitori ai lumii; literatura muzicala meto-
dica. In contextul schimbrilor sociale care au avut loc la inceputul anilor ,90, in cadrul
colectiei Documente de muzica tiparita a fost formatd o subcolectie cu documente din
cultura si arta muzicald a Moldovei. Dupa anul 2000 colectia a capatat o noua orientare
de continut datoritd completarii cu titluri noi, importante prin continut divers, pe dome-
nii, si principiu lingvistic. Ele trebuiau sa raspunda solutionarii problemelor in crearea
unei culturi muzicale nationale si a formdrii de cadre nationale profesioniste cu pregati-
re n limba nationala. Un loc important in colectie il detin lucrarile muzicale ale inain-
tasilor nostri: Gavril Muzicescu, Mihai Berezovschi, Mihail Barca, George Enescu. in
2002 colectia a fost completata cu o serie de documente, provenite din donatii din partea
Romaéniei. Lucrarile compozitorilor romani sunt compuse pe librete scrise de scriitori
clasici romani. De asemenea, colectia de partituri muzicale a fost completata si cu o se-
rie de lucriri de autor, donate de compozitorul Eugeniu Doga. In rezultatul activitatii de
parteneriat biblioteca a beneficiat si de donatii de partituri muzicale din partea cadrelor
didactice de la Universitatea ,,George Enescu” din lasi, Sectia Muzicala. Astazi conti-
nutul documentelor muzicale satisfac in mare parte necesitatile de studiu si cercetare
pentru cercetatorii interesati de domeniul folclorului muzical, pentru cadrele didactice
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din scolile de profil, studenti si doritori. Publicatiile noi, in limba romana, de autori/
compozitori moldoveni sunt insotite de referinte critice ale specialistilor, abordeaza te-
matica diversd a genurilor muzicale in aranjament pentru instrumentele muzicale. Mu-
zica scrisa reflectd pagini din istoria nationald, Tnainte si dupa razboi, perioada sovietica
si contemporand. Compozitorii moldoveni, nascuti la intersectie de secole au pus bazele
culturii muzicale scrise — Stefan si Gheorghe Neaga, Simion Lobel, Sico Aranov, Vasile
Zagorschii, Simion Lungul, Zlata Tcaci s. a. In perioada sovietica au scris muzica mai
multi compozitori, lucrdrile lor sunt publicate n antologii si culegeri de cantece, in seria
publicatiei ,,Cantecul moldovenesc de estradda” din anii 1970-1980, in lucrari de autor.
Dintre compozitori nominalizim pe Vasile Slivinschii, Eugen Doga, Zinovii Stolear,
Serafim Buzild, Vladimir Rotaru s.a. O importanta mare se acorda artei muzicii popula-
re si a dansului popular. Regasim aici albume voluminoase de lucrari folclorice ale unor
nume notorii din arta muzicald nationald, personalitati polivalente, nume de interpreti,
instrumentalisti, compozitori, dirijori, profesori in domeniu muzical, precum Dumitru
Gheorghita cu creatii populare ,,sarbe”, ,,hore”, ,,marsuri” din repertoriul muzica satului
adunate n lucrarea ,,Sarbatoreasca”; Dumitru Blajinu cu un volum de 1107 piese fol-
clorice, lon Dascal, sef de orchestra cu volumul Un neam, o viatd, un destin cu partituri
pentru orchestrele de muzica. Arta cantului coral este reprezentata prin compozitiile lui
Constantin Rusnac, Vasile Negoiti. In colectie sunt prezente si opere de o valoare foarte
mare dupa calitatea artistica dar si dupd continut. Se are in vedere opera eroica, o lucrare
muzicald de proportii, unica din patrimoniul national si universal care reflecta viata si
maretia domnitorului Stefan cel Mare si Sfant, de compozitorul Gheorghe Mustea, pe
libretul scris de Constantin Cheianu, bogat in metafore si documente istorice autentice.
Aceasta este a doua lucrare eroica a compozitorului Gheorghe Mustea, prima fiind opera
»Alexandru Lapusneanu”, care deasemenea este in colectie.

O explozie de lumind in colectia partiturilor muzicale o reprezintd muzica tiparita
pentru copii. Lucrari de o mare valoare componistica, interpretativa, incarcatura patri-
oticd si emotionala sunt realizate de compozitorii Zlata Tcaci, Iulia Tibulschi in cola-
borare cu poetii Anatol Gugel, Grigore Vieru, Dumitru Matcovschi, lon Vatamanu. Din
compozitorii contemporani scriu muzica pentru copii Daria Radu, Liuba Bujor, Pavel
Anton, Mihai Ungureanu, Georgeta Voinovan, Lucia Pélii-Paduraru, care de altfel in
marea lor majoritate sunt si poeti, si scriitori, si interpreti. Lucrarile lor se regasesc in
colectia bibliotecii.

Pentru pastrarea integra a documentelor de muzica scrisd, biblioteca a elaborat or-
ganizarea informatiei prin procesul de catalogare a colectiei in format electronic pentru
utilizarea si accesibilitatea ei in continuare de cétre publicul larg.

Colectia audio-video

Din colectie fac parte discurile de vinil, care detin 10% din fondul de documente al
bibliotecii. Continutul lor este important prin faptul ca depoziteaza cultura si arta orald
— muzicd, literatura, arta plastica, teatru. Discurile de vinil, acum depasite de trecerea
timpului, la mijlocul secolului XX au produs o revolutie adevarata in industria muzicii.
Aparitia lor a fost o descoperire, sunt unice, cu un aspect grafic unic, deoarece Insasi
notiunea de vinil inseamna ,,coperta”, ce asigurd valabilitatea suportului pe un termen
de lunga durata. Continutul lor nu poate fi descarcat din internet. Pe atunci cititorii, in
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speranta audierii unei muzici de calitate, asteptau ore in sir la biblioteca pentru a avea
posibilitatea sa consulte sau sd imprumute discurile. Era unica biblioteca din Chiginau
care oferea acest serviciu pentru cititori, dispunea de utilaj tehnic pentru audieri, de o
fonoteca cu Inregistrari de muzica nationald, clasica, universald. Se atestd si un interes
sporit al utilizatorilor fatd de colectie in ultimii ani. Discurile de vinil nu cedeaza in fata
documentelor electronice din timpul de astazi, CD-uri, DVD-uri, datorita faptului ca au
conditii de pastrare si sigurantd mai buna, sunt insotite de comentarii si referinte critice
despre lucrarea muzicald, interpret, compozitor sau formatia muzicald. Dupa importanta
lor discurile prezinta o sursd de documentare si informare in domeniul cercetarii, pot
oferi informatii, spre exemplu, cu referire la cultura muzicala a Chiginaului in diferi-
te perioade de timp. In colectie sunt discurile perioadei legendare (de aur) a estradei
moldovenesti a anilor ’80, melodiile de atunci devenind slagare datoritd popularitatii
de care s-au bucurat in tard si peste hotare. Interpretii lucrau in unison cu poetii si
compozitorii. In acestea se inscriu formatia ,,Contemporanul” (mai apoi ,,Noroc”) cu
interpretul Indragit Mihai Dolgan, formatia ,,Plai” cu interpretul Stefan Petrache; gru-
pa ,,Real” cu interpretul Ion Suruceanu; formatia ,,Legenda” si duetul vocal ,,Surorile
Ciorici”; interpretul Anatolie Chiriac si interpreta Silvia Chiriac; interpreta Anastasia
Lazariuc. Oragsul dispune de o bogatd culturda muzicald, formatad in decurs de secole,
cu bogate traditii populare. Exista un interes deosebit fata de discurile de vinil din par-
tea populatiei. In anii 60 in presa locald se scria despre existenta in Chisindu a unui
oficiu de Inregistrari sonore, care avea scopul de a atrage atentia comunitatii muzicale
fatd de vechile melodii care au fost cintate candva. Era intocmit si un pasaport al me-
lodiei, in care era fixata data aparitiei si caracterul melodiei. 200 de melodii vechi din
creatia muzicald a moldovenilor, bulgarilor, gdgauzilor evreilor s.a. au primit astfel de
pasapoarte. Un rol important in realizarea acestei initiative 1-a avut Mihail Kolsa, mu-
zicolog, compozitor si cercetator de folclor de etnie gagauza'. Se elaborau si liste ale
melodiilor solicitate de catre melomani, conform carora se alcatuia continutul discului
muzical, care urma sa apard. Imaginea Chisinaului muzical al anilor '60-70 din secolul
trecut, o putem reconstitui si prin prezenta in colectie a discurilor cu interpreti populari,
cu concerte ale formatiilor si ansamblurilor de muzica populara moldoveneasca ,,Mu-
gurel” (conducator artistic A. Vacarciuc), ,,Ciocarlia” (conducator artistic I. Popov),
,Folclor” (conducator artistic Dumitru Blajinu), ,,Fluieras” (conducator artistic Serghei
Lunchevici), “Miorita” (conducator artistic V. Goia), ,,Spicusor” (conducator artistic
V. Moga), ,,Lautarii” (conducator artistic N. Sulac). Astdzi suntem emotional surprinsi,
descoperind adevarate tezaure, unele muzicale, altele coreografice sau ilustrative din
viata culturald a Chisinaului si a Moldovei din anii 1960-80. Sunt date inedite, plasate
de catre canalul Youtube. Ascultdm fascinati vocile de aur ale interpretilor Sofia Rotaru
cu melodia populard Mult mi-i draga primavara interpretata de ea in anii 60, Nicolae
Sulac cu melodia Primul/Cel mai chipes din sat, Angela Paduraru cu melodiile Foaie
verde-a bobului, Mamad, eu te las cu drag.

La intersectia dintre ani s-a configurat interesul si fatd de alte genuri ale creatiei mu-
zicale — folk, muzica instrumentald, vocal-instrumentala. in colectie sunt imprimarile
Orchestrei Simfonice a radio-televiziunii moldovenesti (conducator artistic V. Rotaru),

1. @onemuxa 3abvimuix menoouii. B: Beuepuuit Kumnnes, 1966, 9 urons, Ne. 8.
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simfoniile lui Vasile Zagorschi, a Orchestrei de Camera a radio-televiziunii moldove-
nesti, fondatd inca de . Neaga.

in colectie sunt discurile de vinil din seria ,,Personalitati de seama ale culturii roma-
nesti”, cu referinte critice ale specialistilor in materie si un bogat material informativ,
fata 1 si fata 2: interviuri autobiografice (creatie, melodia preferata a personalitatii mu-
zicale); tablete cu date culese din seriale radiofonice si din presa scrisa. Unele din aceste
personalitati sunt George Moisil si Mihail Jora.

Si 1n colectia discurilor de vinil se regasesc documente vechi si rare, se pastreaza
un numadr anumit de discuri cu imprimari ale personalitatilor muzicale de la noi si de
peste hotare pe parcursul la o suta de ani, cum sunt imprimarile melodiilor interpretate
de soprana de talie internationala Maria Cebotari, Tamara Ceban, cantareata de opera si
de muzica populara din Moldova, Leonid Utesov, celebru cantaret sovietic de jazz, Cla-
udia Suljenko, cantdreata si actritd populard sovietica; sunt imprimarile melodiilor lui
Michael Jackson, regele muzicii pop, Vladimir Visotki, actor, cantautor, poet si scriitor
rus din perioada sovietica. si a altor interpreti si compozitori, cunoscuti in marea lumea
a muzicii.

Caiete-antologii de dramaturgie

O colectie de aproape 2.000 de astfel de documente au fost achizitionate in biblio-
tecd 1n perioada anilor *78—’89 ai secolului trecut. Ea poate fi identificata ca o colectie
de manuscrise, care de obicei se organizeaza 1n biblioteci stiintifice cu un trecut istoric,
or Biblioteca de Arte nu este lipsitd de aceste caracteristici, dat fiind faptul ca detine
un fond special de documente, adunate mai multe decenii la rand. Dupa aspectul fizic
documentele reprezinta foi dactilografiate si legate sub forma de carti sau caiete, de
format A4, cu drept de manuscris al autorului. Continutul acestor documente reprezinta
antologii de piese de teatru ale autorilor selectati din literatura universala si nationala,
lucrdrile carora nu se regaseau In culegeri sau in editii aparte. Un document poate sa
contind o singurd sau mai multe piese al unui autor sau mai multi. Ele se editau la tipo-
grafie conform solicitdrilor, cu un tiraj de pana la o sutd de exemplare, cu permisiunea
autorului. La aparitia lor in biblioteca, documentele s-au bucurat de un mare succes din
partea regizorilor si actorilor, a cadrelor didactice de la scolile de profil artistic, elevi si
studenti. Aceastd modalitate facea ca sa fie suplinita cererea sporita la creatii din dome-
niul dramaturgiei. Desi nu sunt inregistrate in format electronic, ele pot fi accesate in ca-
talogul electronic al Bibliotecii Nationale din Rusia. Interesul fatd de Colectia Caietelor,
se explicd prin valoarea artistica a pieselor de teatru. Unele din piese apartin unor autori
tineri, necunoscuti Inca, fapt care demonstreaza ca se dorea promovarea lor in literatura
genului dat. Continutul lucrarilor din colectie acopera tendintele literare din mai toate
aspectele — dramaturgia anticd, universala, clasica, nationala, pentru copii si adolescenti.
De la Antigona lui Sofocle, Fecioara din Orleans de Schiller caietele cuprind o serie de
lucrari dramatice ale scriitorilor contemporani din cele mai diverse spatii: Dramaturgi
americani: Tennessee Williams cu Urn framvai numit dorinta, Noaptea Iguanei, Orfeu
in infern, Menajeria de sticla, Dulcea pasdre a tineretii; John Patrick cu drama Soriceii
dansand; Oscar Wilde cu Ce insemna sa fii onest etc. Din spatiul european sunt cuprinsi
autori ca dramaturgul spaniol Alonso Alegria cu A traversa Niagara; bulgarii Pancho
Panchev cu Fantdna (piesa balada), Scrisoarea, Invitatie la Paris (comedie); Yordan
Radichkov, Ivan Radoev; dramaturgul si scenaristul ceh Daniela Fischerova cu Ora
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intre cdine §i lup; dramaturgii polonezii Jerzy Janicki cu drama 7ata; Jerzy Szaniawski
cu Podul si Fierarul, banii si stelele; creatiile dramatice ale lui Jan Wilkowski, unul
dintre cei mai mari pictori ai teatrului de papusi, regizor si actor; scriitorul Jilian Tuwin;
roménii Ion Luca Caragiale cu in zilele carnavalului; Dumitru Radu Popescu cu piesa
Piticul din gradina de vara, alti scriitori romani Liviu Rebreanu, Tudor Popescu etc.

Totusi, cea mai numeroasa in colectie este literatura rusa, creatiile scriitorilor si dra-
maturgilor rusi, printre care personalitdti notorii, precum: Anton Cehov: O drama la
vdnatoare; 1. S. Turgheniev cu Mumu; Mihail Bulgakov cu Maestru si Margareta, Ulti-
mele zile (dedicata lui A. S. Puskin); Valentin Rasputin cu dramele Bani pentru Maria,
Traieste si ia aminte, Sorocul cel de pe urma; Edvard Radzinski cu Lunin sau moartea
lui Jack, Ea in lipsa dragostei si a mortii, Continuarea lui Don Juan s. a.

Un loc aparte il ocupa dramaturgia dedicata teatrelor pentru copii si adolescenti sem-
nate de scriitorii rusi: Alexandr Antokolski, Ghenrih Sapghir, Leonid Truskin, M. Volina
s. a.; scriitorul si scenaristul german Ulrich Plenzdorf; precum si a dramaturgiei pentru
teatrul de papusi semnate de cunoscutii Evgheni Speranski (actor, regizor si dramaturg),
Ludmila Petrugevskaia, scriitorul Grigori Oster, Nina Casian (din Roménia) si multi
altii.

Din operele dramaturgilor moldoveni in colectie se regasesc piese semnate de unii
scriitori ai perioadei sovietice timpurii si de dupa razboiul al doilea mondial, precum Ion
Canna, Emilian Bucov, Andrei Lupan, lon Druta, Petru Carare, Andrei Burac.

Pentru a monta un spectacol de teatru, indiferent de timpul in care activeaza, regizo-
rii sunt in ciutarea unei literaturi de specialitate — dramaturgie de calitate. In acest sens
Caietele pot fi o sursa buna pentru doritori.

De fapt, politica de achizitie a documentelor de dramaturgie in biblioteci poarta va-
dit si un alt caracter, aceasta insemnand o strategie coordonata din centru spre periferii.
in fosta URSS se urmirea scopul de a crea in republicile sovietice biblioteci cu profil
specializat, care sa contribuie la formarea cadrelor profesioniste in domeniul artistic. In
definitiv, aceasta insemna promovarea in teritoriu a unei culturi importate din exterior,
diminudndu-se astfel cultura nationald. Marea majoritate a documentelor sunt in limba
rusa, si deci, mai accesibile pentru teatrele rusesti din republica.

O colectie de manuscrise nu cuprinde doar manuscrise cu valoare istorica sau tipa-
rite, ci poate fi alcatuit si din alte tipuri de manuscrise. De exemplu, o biblioteca poate
alcatui o colectie de manuscrise din teze, lucrari de licenta. Din acestea fac parte auto-
referatele tezelor de doctor in studiul artelor si culturologie, a artelor vizuale, cantul
vocal — arta plastica, decorativa, aplicativa, arta teatrald, coregrafica, traditie si folclor,
educatia artistica, domeniul istorie, toate donate Bibliotecii de Arte din partea autorilor.
Unii dintre autorii acestor lucrari sunt: V1. Axionova, N. Cazac, N. Gatea, Fl. Herghili-
giu, C. Tamara Melnic, T. Ozarenskaia, Victoria Rocaciuc, V. Troian, s. a. Acest fapt ne
ajutd sa organizadm informatia dupa subiecte si categorii in asa fel, ca ea sa fie disponi-
bila si de un ajutor real pentru cercetatori, studenti si cadre didactice. Scopul crearii in
biblioteci a unei astfel de colectie a manuscriselor tezelor este foarte mare, ea contribuie
la promovarea productiei stiintifice institutionale, permite accesul la productia stiintifica
nu numai locala, ci si globala, faciliteaza procesul cu citarea lucrarilor stiintifice.
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Cercetari de specialitate

Acestei colectii 1i sunt atribuite studiile de cercetare, biblioteconomice, bibliografice
si bibliologice elaborate in scopul familiarizarii publicului larg de cititori cu valorile
documentare de cultura, istorie si civilizatie nationala si universala.

Cercetarile biblioteconomice contin o anumita tipologie de documente, dintre care
fac parte culegerile de articole teoretico-practice, dictionare, lucrari metodice, manuale,
ghiduri.

Din cercetarile bibliografice fac parte produsele elaborate — monografiile bibliogra-
fice, partea cea mai importanta din cercetarea stiintifica, care cumuleaza la brandul si
imaginea bibliotecii. Este important pentru oamenii din culturd si stiintd ca biblioteca
(in cazul nostru Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu”) sa le produca o monografie bi-
bliografica.

Din cercetarile bibliologice fac parte articolele de studii si volumele despre carte si
biblioteca si derivatele lor — cititorii si lectura.

Conform acestei clasificari sustinutd de Doamna dr. Lidia Kulikovski, cunoscuta
cercetatoare in domeniul bibliografiei moldovenesti, activitatea de cercetare stiintifica
la BM ,,B. P. Hasdeu” are trei perioade: 1989-2006, reflectatd in primul catalog Publi-
catiile Bibliotecii Mnicipale B.P. Hasdeu (1989-2000), care inregistreaza 116 publica-
tii, lucrari diverse biblioteconomice, bibliografice, istorico-literare, revista BiblioPolis
(20 numere). A fost perioada de constituire a activitatii stiintifice in biblioteca. Printre
primele publicatii sunt Biobibliografia Eugen Doga, aparutd in 1993 si Biobibliografia
Glebus Sainciuc, aparuta in anul 1996, elaborate de Filiala de Arte, biblioteca din retea-
ua BM ,,B. P. Hasdeu”.

Perioada 2006-2011, in care s-au publicat 110 volume cu tematicad bibliotecono-
mica, bibliografica si bibliologica. Aici se inscrie si Biobibliografia Rapsodie teatrala
Paulina Zavtoni&Spiru Haret, actori de la Teatrul Republican ,,Luceafarul”, elaborata
de Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”. Toate cercetarile sunt Inregistrate in al doilea volum
Catalogul publicatiilor 2007-2011.

Perioada 2012-2019. Include actualul Catalog al publicatiilor Bibliotecii Municipa-
le, in care se regasesc 33 de monografii bibliografice. In aceasti perioada este inclusi
si Bibliografia Douad fenomene ale culturii nationale: Maestrul Viadimir Curbet si An-
samblul ,,Joc”, Vladimir Curbet, Artist al Poporului, Maestru de balet, aparuta in 2015
si elaborata de Filiala de Arte ,,Tudor Arghezi”.

Colectia cercetarilor de specialitate n reteaua BM ,,B. P. Hasdeu” cuprinde mono-
grafii bibliografice a peste 100 de personalitati, care se regasesc in cele 28 de filiale
ale ei. Acest aspect al activitatii stiintifice la Biblioteca Hasdeu a inceput cu publicarea
Biobibliografiei lui Alexei Mateevici, prima bibliografie tiparitd cu alfabet latin dupa
1989. Colectia cercetarilor bibliografice face parte din cultura bibliografica si contribuie
culturi, intre cititor si memoria umanitatii. Publicatiile tiparite predomind in péstrarea
si cdutarea informatiei.

Carti rare si vechi
Toate tipurile de documente tiparite inclusiv pand la inceputul secolului XX se con-
sidera documente vechi, indiferent de limba in care a fost tiparitd. La Biblioteca de
14
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Arte sunt mai multe carti editate n ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, care se referd la domeniul artei. Dintre ele sunt dictionare de muzica
vechi, traduse din limba germana de autorul Hugo Rihman, muzicolog german, nascut
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea; carti de studiu despre grafica de carte si des-
pre arta plastica, tiparite In anii 1900—1903 de autorul Igor Emanuilovich Grabar, critic
de arta rus, restaurator, teoretician. Volumele sunt valorificate in cadrul activitatilor de
cunoastere pentru toti utilizatorii. O publicatie importanta in biblioteca este cartea Cdn-
tece basarabene: armonizate pe 2 si 3 voci egale de M. Barca si V. Popovici editata la
Chisinau in 1939 in care se face referintd la programul muzical al elevilor. Lucrarea
reprezintd o culegere de cantece, care a izvordt din nevoia ... de a da un repertoriu coral
pentru scolarii nostri. Este prima publicatie de acest gen in Basarabia, recunoscuta de
autoritatile scolare ale invatamantului primar din primii ani de dupa Unire?.

Deasemenea, in colectia documentelor de muzica tiparita sunt identificate partituri
muzicale editate pana la anul 1940, lucrari cu statut de manuscris, publicate in diferite
limbi, care apartin marilor compozitori universali, interesante prin aspectul grafic al
timpului, prin stampilele aplicate pe document.

Colectii personale

Colectiile date provin din donatii din partea donatorilor, care de reguld apartin sau au
apartinut unui anumit mediu cultural, stiintific, social, economic. Bibliotecile personale
reprezintd o valoare importanta pentru bibliotecile publice, pentru ca au fost constituite
cu un scop, dintr-un anumit interes ce tine de formatia profesionald, de un domeniu la
care a activat. Importanta cartilor din colectie este relevantd, vorbesc de la sine, deoa-
rece, evident, se manifestd o cunoastere exceptionald a literaturii respective si a dome-
niului pe care l-a profesat donatorul intr-o anumita perioada de timp. Unele din cele mai
importante colectii personale la Biblioteca de Arte sunt documentele muzicale, semnate
de autor, donate de compozitorul Eugen Doga la inceputul anilor 2000 si dupa anul
2005 (peste 200 de exemplare). Donatia cuprinde titluri noi despre activitati muzicale
si metodele de invatare la unele instrumente muzicale, cat si lucrari din creatia proprie
— piese din concerte pentru instrumente violoncel, pian, chitara; piese balade, parafraze,
romante, muzica pentru voce si pian,

Donatia de carte din biblioteca personald a lui Leonid Cemortan, critic si istoric de
teatru a contribuit la completarea domeniului teatral. Documentele colectiei se refera la
studiul teatral, la literatura, la dramaturgie si literatura critica de specialitate, adunate pe
parcursul a peste patru decenii de activitate. Aici se regasesc titlurile lucrarilor mono-
grafice ale autorului despre istoria teatrului si formarea teatrului national, studii teatrale,
opinii si pareri in necesitatea de reorganizare a teatrului, studii despre creatia personali-
tatilor si a reprezentantilor din domeniul teatrului care au stat la baza formarii teatrului
moldovenesc si a artei teatrale din Moldova ca Nadejda Aronetkaia, Valentin Gherlac,
despre actori mai putin cunoscuti publicului, printre care actorul Grigore Cincilei si car-
tea domniei sale despre Teatrul Republican ,,Licurici”. Un aspect important al donatiilor
este cd ele pot sa contind notite bibliografice elaborate de persoana data, cu care a lucrat

2. Cdntece basarabene: Cdntece basarabene : armonizate pe 2 si 3 voci egale. B: M. Barca si V.
Popovici. Chisinau: S. n., 1939. 35 p.
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in procesul de documentare si care ulterior pot fi utilizate ca fisier bibliografic.

O alta donatie importanta este colectia din biblioteca personala a lui Konstantin Lo-
dzeiskii, om de arta, care a lucrat ca pictor-scenograf in mai multe teatre din tara, a con-
struit schite de costume, decor si cortine la spectacolele de drama, opera si balet pentru
scenele teatrale montate de catre teatrele din Republica Moldova. Se poate de facut o
punte de legaturd intre numele lui K. Lodzeiskij si aparitia unui nou gen de artd de la
noi, scenografia teatrald. Lucrarile artistului, dupa cum o confirm criticii de teatru redau
spatiul §i arhitectonica scenei, iar mijloace de expresie utilizate sunt: decorativismul,
stilizarea, contrastul, grotescul. Despre activitatea lui K. Lodzeiski aflam mai cu seama
dintr-un eveniment care a fost inaugurat la Muzeul National de Artd al Moldovei in
februarie-martie 2013, in legaturd cu 100 de ani de la nastere. Cu referire la aceasta ex-
pozitie specialistii au comentat: evolutia scenografiei, reflectata in creatia unui artist. ..
Cartile donate din biblioteca personala a artistului merita toatd admiratia noastra, ele au
fost colectionate in perioada anilor 1960—1972. Operele pe care le cuprinde donatia sunt
de naturd artistica, metafizica si liricd, istorie si estetica a artei, despre marile personali-
tati ale timpului din aspectele date, despre arta si plastica in general. Volumele colectiei
personale prezinta carti monografice, albume, plansete, carti in diferite limbi. Sunt carti
rare, editate in anii 1901-1903 la segmentul arta grafica, carti despre arhitectura tarilor
europene in diferite limbi, printre care proiecte de arhitectura romaneasca din anii ’50,
istoria artei decorative moldovenesti, istoria modei inca din antichitate. Colectia este
valorificata in cadrul evenimentelor, este utilizata ca fond de referinta pentru studenti si
cercetatori in procesul de documentare.

Carti de tip enciclopedic din diferite domenii au fost donate de folcloristul Tudor
Colac si scriitorul Vlad Zbarciog.

Carti cu dedicatii

In colectie se pastreaza carti cu dedicatii din partea oamenilor care au vizitat biblio-
teca in timp, multi dintre ei nu mai sunt, Tnsa autograful ldsat pe document reprezinta in-
teres pentru memoria colectiva. Cartile (si alte tipuri de documente) se considera bunuri
de valoare culturald si spirituala, pot fi incluse aldturi de cartile rare, insd-si cuvantul
dedicatie — autograf Inseamnd mesaj personalizat, daruire. Spre exemplu, compozitorul
si interpretul Petre Teodorovici, dupa o activitate de lansare a melodiilor sale, scria
pe CD-ul (Na uglu nadezd: pesni Petra Teodorovi¢a. — M.: Melodia, 1988 (disc). — in
Ib. ru), daruit bibliotecii urmatorul autograf: Pentru biblioteca de arte cu urari la toti
salariatii pasionati de Arta. Cu respect, dragoste §i recunostintda. Al d-voastra P. Teo-
dorovici, 24 aprilie 1996.

Colectia este o sursa veridica de informare pentru noile categorii de cititori si uti-
lizatori ce vor fi 1n bibliotecd. La Biblioteca de Arte aceasta listd contine carti donate
in mare parte de autori — volume monografice, albume, carti postale, partituri muzi-
cale, CD-uri si DVD-uri. Prin intermediul acestor surse se identificd preocuparile si
prioritatile societatii si ale oamenilor dintr-un anumit spatiu si timp. Ele valoreaza prin
continut si aspect grafic. Evidenta acestor documente in biblioteca se exercitd inca de
la fondarea ei, prin grija bibliotecarilor lista se completeaza in fiecare an. La BM ,,B.
P. Hasdeu” au aparut trei cataloage cu publicarea autografelor si dedicatiilor lasate de
autori si donatori bibliotecilor si cititorilor din aceasta retea, care se contin in: Catalogul
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cartilor cu autografe din colectiile Bibliotecii Municipale din Chiginau / Bibl. Mun. ,,B.
P. Hasdeu”, 2002; Carti cu dedicatii: (in col. Bibl. Mun. ,,B. P. Hasdeu”) / Bibl. Mun.
,»B. P. Hasdeu”, 2007; Catalogul cartilor cu dedicatii din colectia BM ,,B. P. Hasdeu”,
2007-2011/ Bibl. Mun. ,,B. P. Hasdeu”, 20123. In aceste antologii se regisesc peste 500
de autografe si dedicatii consacrate Bibliotecii de Arte ,,Tudor Arghezi” si cititorilor sai.

Presa scrisa

Pe parcursul anilor biblioteca si spatiul sdu a fost centrul de promovare a valori-
lor culturale, locul de intalnire al oamenilor de creatie, multi dintre care astazi nu mai
sunt. Insa in biblioteci a ramas spiritul lor creator, ecoul activititilor in care ei au fost
protagonistii, purtatorii si formatorii de opinii sunt prezente in presa scrisa a timpului.
Lansarile de carte, intalnirile cititorilor cu scriitorii si personalitétile din arta nationala,
cu oamenii de stiintd si profesionistii din domeniul artei plastice, a teatrului si a cul-
turii muzicale au fost evaluate in paginile revistelor si a ziarelor la scara nationala si
internationald. Multe publicatii despre agenda programului de activitati a Bibliotecii in
perioada de pana la 1990 au fost relatate in paginile ziarelor Chisinau. Gazeta de seara
si Vecernii Kisiniov. In numarul ziarului din 22 ianuarie 1982, in articolul ,,0 disputa la
biblioteca” se scria: E numita biblioteca muzical-teatrala. Ceea ce se petrece in aceasta
cladire mica depaseste totdeauna cadrul unei discutii despre arta. Aici se formeaza per-
sonalitatea omului - asa se poate determina fara exagerare activitatea acestei institutii
de iluminare culturald*.

Perioada de glorie in activitatea bibliotecii se considera inceputul anilor 90 ai se-
colului trecut, atunci cand procesul de renastere nationald a devenit unul dintre cele
mai palpabile momente din viata cultural-spirituala a societatii. Personalitéti din cultura
muzicala, teatrald si din domeniul literaturii au anticipat politica de acces a bibliotecii,
transformand locasul ei de atunci intr-un focar incins al culturii. Au avut loc intalniri cu
personalitati marcante, compozitorul Eugen Doga, interpretii de operd Maria Biesu si
Mihai Munteanu, cu programe muzicale importante si cu donatii din creatiile proprii.
Primadona Operei Nationale si-a lansat primele sale CD-uri in bibliotecd, in 1996 a
lansat CD ,,Canta Maria Biesu”. in paginile ziarului Curierul de seard din 1997 se scriu
articole de referintd despre Biblioteca de Arte, dintre care: ,,Firmamentul artelor fru-
moase” de Eugeniu Belih: carti si CD cu autografele lui Eugen Doga, Mihail Terehov,
Marica Balan, Mihai Toderascu..; ...zilele trecute a avut loc prezentarea cartii lui Iu.
Filip, Seful Directiei Culturd a Primariei municipiului Chisindu, aici s-a adunat inte-
lectualitatea de creatie a Chisindului: Glebus Sainciuc, actorii Dumitru Fusu si Paulina
Zavtoni, poetul Vasile Romanciuc, dl. Amedeo Cafruli, presedintele societitii culturale

3. 1. Catalogul cartilor cu autografe din colectiile Bibliotecii Municipale din Chisinau / Bibl.
Mun. ,,B. P. Hasdeu”, Centrul de Inform. si Document. ,,Chisinau”; alcat. si cul.: C. Tricolici; ed.
ingr. de L. Kulikovski. — Chisindu: Pontos, 2002. 251 p.; 2. Cérti cu dedicatii: (in col. Bibl. Mun.
,,B. P. Hasdeu”) / Bibl. Mun. ,,B. P. Hasdeu”, Centrul de Inform. si Document. ,,Chisinau”; alcat.
Claudia Tricolici; ed. ingr. de Lidia Kulikovski. Chiginau: S. n., 2007. 353 p.); 3. Catalogul
cartilor cu dedicatii din colectia BM ,,B. P. Hasdeu”, 2007-2011 / Bibl. Mun. ,,B. P. Hasdeu”;
alcat.: Claudia Tricolici; ed. Ingr.: Lidia Kulikovski. Chiginau: S. n., 2012. 380.

4. S. Kalinina. Disputa la biblioteca : [activitatea bibl. muzical-teatrale din oras] // Chisindu.
Gaz. de seard..1982,.22 ian. Cu caract. chir.; Beu. Kummnnes, 1982, 22 suB. — in Ib. ru.).
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»Dante Alligheri”... Un rol important in promovarea valorilor culturale in mediul bi-
bliotecii I-a avut Paulina Zavtoni, Artista a Poporului din Republica Moldova. Datorita
ei la Biblioteca de Arte a devenit o traditie sa se marcheze sarbatorile Ziua Mondiala a
Teatrului, Ziua Nationala a Actorului, Ziua Internationala a Muzicii, Ziua Femeii, Sar-
batoarea Nationala ,,Limba romana”, sarbatorile calendaristice ale anului. In cadrul ma-
nifestatiilor au fost onorati activisti de seama ai culturii nationale: artisti plasticii Glebus
Sainciuc, Simion Zamsa, Ada Zevin, Emil Childescu, Ilie Bogdesco; compozitorii Con-
stantin Zlatov, Stefan Neaga, Vasile Zagorski, Zlata Tcaci; muzicologii Serghei Pojar
si Aurelian Danila; regizorii Gleb Ceaicovschi-Meresanu, lon Ungureanu, Veniamin
Apostol; actorii Mihai Caftanat, Mihai Curagdu, Dumitru Fusu, Vasile Tabara, Stefan
Bulicanu, Ion Pacuraru, Dumitru Caraciobanu, Constantin Constantinov; compozito-
rii si interpretii de muzica usoara, fratii Petre Teodorovici si lon Aldea-Teodorovici;
teatrologi, cercetatori ai istoriei §i teoriei teatrului Leonid Cemortan si Grigore Rusu;
folcloristii Sergiu Moraru si Andrei Tamazlacaru; interpretii de muzica folk si populara
Maria Mocanu, Maria Iliut, surorile Osoianu; scriitorii Serafim Saca, lulian Filip, loan
Manascurta, Ala Sorochina . a. Activitatile de promovare a artei si culturii nationale,
evenimentele culturale si activitatile de profil realizate, prezenta unui public numeros
la manifestatii de amploare, impactul si importanta lor pentru societate erau frecvent
mediatizate Tn presa periodicd. Prin activitati culturale de anvergurad care se realizau,
aceste nume cunoscute intr-un fel personalizau Biblioteca de Arte. Cronologia aparitiei
publicatiilor despre Biblioteca de Arte se regaseste in catalogul Publicatiile Bibliotecii
Municipale ,,B. P. Hasdeu” (Chisinau, 2007, resp. de ed. Lidia Kulikovski). Din acest
catalog cu referire la Biblioteca de Arte culegem aparitiile in presa periodica®.

Resurse electronice

Acestea sunt instrumentele principale, prin care bibliotecile moderne 1si desfasoara
activitatea de promovare si valorificare a patrimoniului cultural la nivel national si glo-
bal. Din anul 2010-2011 biblioteca detine doua bloguri tematice, in care sunt publicate
informatiile de baza 1n varianta electronica wordpress.com: https://biblioart.wordpress.
com/ si https://bibliomusic.wordpress.com/. Continutul elaborat in bloguri se refera la
domeniul de activitate al bibliotecii — activitati artistice, muzical-teatrale, audio-vizuale,
vernisaje expozitionale, la care au participat personalititi cu renume din viata culturala
a societatii. Blogurile pastreaza aprecierea si evaluarea critica a unor evenimente prin
prisma viziunii acestor personalititi. Impactul de la activitatea blogurilor este foarte
mare asupra cititorilor, care se afla in diferite locuri ale globului paméantesc. Spre exem-
plu, vizitatorii frecventi in anul 2019 sunt cititorii din Roméania cu 3.000 de vizualizari
si Statele Unite ale Americii cu 1094 vizualizari, dupa care urmeaza utilizatorii din
China, Germania, Italia, Regatul Unit si alte tari din Europa. Fiind plecati peste hota-

5. 1. Biblioteca Municipalad B. P. Hasdeu. 125 ani de activitate: bibliografie / Bibl. Mun. ,,B. P. Hasdeu”,
Centrul de Inform. si Document. ,,Chiginau”; ed. ingr. de Lidia Kulikovski. Chiginau: Colograf-com, 2002.
159 p.; 2. Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu” in presa: (2002-2006): bibliografie; ed. ingr. de Lidia
Kulikovski; alcat. Taisia Foiu. Chiginau: S. n., 2007. 234 p.; 3. Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu” in
presa anilor 2007-2011: bibliografie / Bibl. Mun. ,,B. P. Hasdeu”; alcét.: Taisia Foiu; ed. ingr. de Lidia
Kulikovski. Chiginau: S. n., 2012. 275 p.
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rele tarii, conationalii nostri sunt conectati la valorile spirituale nationale. Informatiile
din publicatiile blogurilor au la baza sursa autentica, memoriile relatate la momentul
respectiv de catre personalitati, profesionisti in domeniul de activitate. Ei ne-au lasat
drept mostenire calititile umane artistice, scriitoricesti, muzicale si sufletesti. Totali-
tatea lor, devine cu sigurantd, parte componentd, care poate fi inclusd in patrimoniul
cultural national imaterial. Unele din cele mai interesante relatari reflectate in blogurile
tematice in ultimul deceniu este despre intalnirea Dr. hab Aurelian Danild, muzicolog si
Dr. Dumitru Olarescu, cineast, in cadrul unei intalniri cu studentii in incinta bibliotecii.
Subiectul discutiei a fost despre personalitatea sopranei Maria Cebotari, recunoscuta
pe plan mondial si importanta, valoarea, autenticitatea operei de creatie a divei pentru
cultura nationala. Intalnirea a fost pregatita In contextul editarii cartii ,,Maria Cebotari
in amintiri, cronici i imagini” autor Aurelian Danila, aparuta in 1999 si lansarea in
premiera a filmului de non fictiune ,,Aria” in anul 2004 la Chisinau. Invitatii au vorbit
despre relansarea filmului Intr-o noud proiectie In 2013, in care au folosit fragmente
din presa vremii i din jurnalul personal al Mariei Cebotari, si ca prin aceasta pelicula,
facutd dintr-un simt al datoriei si al iubirii, s-a facut tot posibilul, ,,ca s-o aducem pe
Maria Cebotari acasa”.

De asemenea, 1n ultimii zece ani Biblioteca promoveaza si valorifica patrimoniul
cultural pe pagina oficiala pe care o detine 1n cadrul retelei de socializare de pe inter-
net, devenind principala modalitate de creare si mentinere a relatiilor si de comunicare
virtuala, de creare a unor conexiuni bazate pe asemanari, interese si activitati comune.
La momentul actual retelele de socializare sunt intens exploatate de catre Intreaga so-
cietate si contin pdreri, opinii, solutii reale in rezolvarea multor aspecte de ordin social,
cultural. Biblioteca poate pune la dispozitia doritorilor si asemenea date. Spre exemplu,
aflam ca la 27 martie 1979 maestru fotograf Mihail Potarniche a realizat fotografii ce
au imortalizat secvente din sala de lectura a bibliotecii de atunci®: Sala de lecturd a bi-
bliotecii de muzica teatrala de pe Bulevardul Negruzzi (foto.1). Elevii Scolii de muzica
Natalia Sobolev si Elena Sokolov invata un nou cdantec (foto 2). Participanti la activitati
artistice Alla Kotov (pe dreapta) si Tamara Dubcan in sala de ascultare a inregistrari-
lor muzicale (foto 3). Fotograf Mihail Potarniche.

Biblioteca si cititorii sdi. Cartea de onoare

Cartea de onoare, prin continutul sau reprezintd o marturie veridica despre pozitia,
rolul si importanta bibliotecii In societate. Cartile de onoare ale unei biblioteci pot fi mai
multe, Tn dependenta de istoria activitatii bibliotecii. Ele pastreaza amintirile si specifi-
cul vremii din anii cand au fost scrise autografe cu apreciere, incurajare sau tendintele
catre noi schimbari in evolutia unor activitati, inregistrate din partea vizitatorilor/utili-
zatorilor. Istoricul si prezentul bibliotecii persista astazi prin amintirile cititorilor de ieri
si de azi. Spre a incita interesul si curiozitatea fata de activitatea anterioara, readucem
spre lectura un epizod din cartea de onoare, lasata de actorii Teatrului ,,Stanislavski” din
Moscova, de la alte teatre din fosta Uniune Sovietica, care au vizitat biblioteca cu multi
ani in urma, mai exact in anul 1981. Scopul a fost o vizitd de informare la Biblioteca

6. Vezi pagina Bibliotecii de Arte ,,T. Arghezi” pe facebook: https://www.facebook.com/search/
top/?q=%?23filialadearte%201979&epa=SEARCH_BOX.
19


https://www.facebook.com/search/top/?q=%23filialadearte%201979&epa=SEARCH_BOX
https://www.facebook.com/search/top/?q=%23filialadearte%201979&epa=SEARCH_BOX

STUDII CULTURALE. VOL. L.

Teatrald din Chisinau: Belsugul de literatura te bucura, dar te nelinistesti cand vezi con-
ditiile in care se pastreaza. Totul e foarte bine. Pdcat doar cad aceste colosale fonduri
ale bibliotecii teatrale se afla intr-o incapere atdt de micd. Se vede ca biblioteca trebuie
ajutatd in ceea ce priveste rezolvarea extinderii spatiului. Lucratorii de la bibliotecile
din alte orase si republici vin incoace dupa experientd. Ne vom stradui sa aplicam la
noi experienta chisinauienilor (Vilnius). ...Visam la zilele cand colaboratorii nostri se
vor orienta tot atdt de bine in literatura si artd ca lucratorii de la aceasta biblioteca
(Harkov). Cuvinte de recunostinta au notat studenti si militari, muncitori §i ingineri,
artisti si invatatori, oaspeti din alte tari.

Bibliografie

Resurse electronice

Rapoarte de activitate. in: http://www.bnrm.md/index.php/arhiva/24-bibliote-
ca?start=10 [accesat 15 sepembrie 2019]

Moldovanu, Anastasia, Donatie din biblioteci personale. In: https://biblioart.wor-
dpress.com/2018/08/15/donatie-din-biblioteci-personale/ [accesat: 10 sepembrie 2019]

Moldovanu, Anastasia, Cultura muzicala a Chisinaului in anii 1960—1980. Dis-
ponibil: https://biblioart.wordpress.com/2015/11/18/cultura-muzicala-a-chisinau-
lui-in-anii-1960-80/ [accesat 15 sepembrie 2019]

https://www.facebook.com/search/top/?q=%23filialadearte%201979&epa=SEAR-
CH_BOX [accesat 15 sepembrie 2019]

Materiale folosite i tehnica scriere. In: https://ru.scribd.com/doc/260999816/Mate-
riale-Folosite-Si-Tehnica-Scriere [accesat 15 sepembrie 2019]
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DOINA, DE LA ANCESTRALITATE LA CONVERGENTA
SI CONSEMNARE iN LISTA REPREZENTATIVA
A PATRIMONIULUI CULTURAL INTANGIBIL AL UMANITATII

Victor GHILAS
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
DOINA — FROM ANCESTRALITY TO CONVERGENCE AND CONNSIGNMENT IN
THE REPRESENTATIVE LIST OF THE INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE OF HU-
MANITY

The article addresses the phenomenon of doina and its evolution over time, viewed diachro-
nically in the light of literary sources, the value of which has been recently recognized worldwi-
de as a work of cultural identity by being included in the Representative List of the Intangible
Cultural Heritage of Humanity (UNESCO) on October 2, 2009. The paper tries to illustrate the
age of the species, the attention it has enjoyed in the annals of history, listing the main indigenous
documentary sources (chronicles, registers, literary works, collections of songs, etc.), as well as
foreign ones (data provided by travelers, missionaries, bards, priests, diplomats, etc., who were
in passing through the Romanian countries). Meanwhile, the succession of data is examined, the
pursued direction of the paper constituting a demonstration of the presence, identity, continuity
and condition in the contemporaneity of this masterpiece of the collective genius in the oral
Romanian spirituality.

As it could be stated, among the first written data on the “long” melody are those belonging
to the framework between antiquity and new times (exclamation of Thracian grief, torelli). As
we move into modern times, such information grows significantly, providing a link between the
distant past and the present. The interest in doina also increases, polarizing the attention of more
and more observers, a thing pointed out in various sources, including in written texts which, in
turn, offer broader scientific research perspectives.

Most of the sources studied denote that, in its genuine form, the doina is par excellence the
melody of the solitary song, proving the connection with the archaic forms of pastoral civilizati-
on on the western and eastern slopes of the Carpathians. Relating to the contextualized subject,
it is noted that, at present, the doina has substantially reduced its presence in the active repertoire
of the communities on both sides of the Prut, being increasingly influenced or replaced by the
melopeeic lyric expression of the intermediate samples and the song melodies proper.

Keywords: doina, melopee, cultural heritage, written sources.

Specie a liricii neocazionale, doina transpune artistic intregul spectru al sentimen-
telor si raporturilor umane interiorizate — dorul, jalea, dragostea, instrainarea, norocul,
relatiile cu mediul ambiant etc. — Tn imagini muzical-poetice de profunda sensibilitate.
Consemnarea si cercetarea fenomenului reperat 1n titlu are un palmares destul de bogat,
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desi, Tn anumite aspecte, aceasta (cercetarea) a fost poate mai putin concludenta.

O succintd incursiune in istoria si in unele posibile premise privind inceputurile si
evolutia configuratiei ritmico-melodice a doinei denota univoc vechimea speciei. Re-
stabilirea in timp a primelor acte de creatie umana, inclusiv a celor muzicale este o sar-
cind nu doar riscanta, ci si destul de anevoioasa, intrucat cunoasterea originii formelor
ancestrale ale muzicii, spre deosebire de alte arte, este lipsita de date concludente. In
incercarea de a restabili etapele preistorice ale culturii profunde intangibile, savantii,
in absenta probelor necesare, recurg deseori la metoda comparativd, centrandu-se, in
buna parte, pe studiul culturii popoarelor aflate astdzi in stadiul de dezvoltare primi-
tiv-natural, care mai pastreaza inca productii muzicale de factura monodica, constituite
in tiparul vechilor traditii. Pornind de la aceste realitati sau premise, Constantin Brai-
loiu, pe baza unor studii comparate privind folclorul european si cel extracuropean, a
oazelor de culturd muzicala a popoarelor naturale, a ajuns la identificarea unor legi de
creatie nativa cu caracter universal, fard vreo diferentiere rasiala sau geografica intre
colectivitatile umane'. Algoritmul de referinta si unele estimari prealabile (fara a intra
in detaliile acestora) ne orienteaza spre constatarea ca Inceputurile doinei, cu caracte-
risticile ei primordiale — structuri sonore prepentatonice, constructii premodale de stare
minord, formule elementare de recitativ recto-tono, cadente finale pe treapta I-a, ritm
liber, emisii si articulatii vocale specifice, alternari repetate de trepte — pot fi atribuite
perioadei tardive a paleoliticului.

Doina manifesta maxima frecventd, inflorire si cristalizare muzical-poetica in epoca
medieval. Insa, din perioada timpurie a acesteia, spre regret, dispunem de prea putine
documente scrise despre cultura muzicala plurala.

Demersul nostru va incerca sa ilustreze vechimea speciei, mai exact atentia de care
ea s-a bucurat in analele istoriei, listand principalele izvoare documentare autohtone
(cronici, codice, lucrari literare, colectii de melodii etc.), precum si pe cele straine (date
furnizate de caldtori, misionari, trubaduri, preoti, diplomati s. a.., aflati in trecere prin
Tarile Romane). Pe parcurs, vom trece in revista succesiunea datelor, directia urmarita
a demersului constituind-o demonstrarea prezentei, identitatii, continuitatii si conditiei
in contemporaneitate a acestei capodopere a geniului colectiv in spiritualitatea roma-
neasca.

Una din primele marturii literate ale Evului Mediu privind practica cantarii lirice
taraganate, lungi dateaza abia din secolul al XI-lea. Conform ,,Legenda maior sancti Ge-
rardi din Scriptorum Rerum Hungaricum”, o locuitoare dintr-un sat banatean interpreta
cu vocea un cantec de jale in timpul muncii sale la ragnita®. Sursa citata nu relateaza
despre limba si continutul cantecului. Totusi, se estimeaza ca ar fi vorba despre limba
romana si cantecul de stil melopeic.

Printre documentele scrise timpurii, care fac doar trimitere la existenta cantecului
traditional, fara vreo aluzie sau specificare a caracterului lui, se numara ,,Cronica bizan-
tind a lui Dukas” (secolul al XIV-lea) si ,,Invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau
Teodosie” (1512). Din timpul vietii trubadurului maghiar Balassa Balint (1551-1594)

1. Cf. Constantin Bréiloiu. Opere. Muzicologia si etnomuzicologia astdzi. Vol. 11. Traducere si prefata
de Emilia Comigel. Bucuresti: Editura Muzicald, 1969, p. 131-165.
2. Istoria literaturii romdne. Vol. 1. Bucuresti: Editura Academiei R.P.R., 1964, p. 13.
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aflam despre practica muzical-interpretativa populara. Ca prizonier de razboi al fortelor
de ordine habsburgice, acesta ajunge in teritoriile situate la vest de Carpati, unde ia cu-
nostinta cu folclorul localnicilor, pe care il valorifica in opera sa lirica, cantata pe melo-
dii traditionale romanesti. Tot el aminteste de melodiile populatiei autohtone, dintre care
retin atentia piesele ,,Savu, nu ldsa fata in casa” si ,,Ale pastoritei ce si-a pierdut turma”
(de oi sau capre, care, cautandu-le prin munti, se lamenteaza de pierderea suferitd).

in notele sale, preotul protestant Andreas Mathesius (sec. al XVII-lea) inregistreazi
in lirica neocazionald romaneasca larga circulatie a termenului daina.

Autorul cronografului ,,De ceputul lumieei de’ntdiu” (1620), Mihail Moxa, vorbeste
despre cantecul de dragoste (,,cantece curvesti de iuboste”), a caror tangenta cu conti-
nutul doinelor ,.de dragoste” (cel putin cu cel literar) pare a fi suficient de verosimila.

Pretioasa este si relatarea poetului german Martin Opitz care, la 1628, vorbeste la
superlativ despre cantecul nostru traditional (se are in vedere cantecul liric):

Si dulce mi se pare, cdnd stau sa va ascult!

Da Musa Terpischore pe voi, pe voi mai mult

In lume vi iubeste! Mai mult ca ori pe cine!

Voi cand atingeti coarda, cantand o doind-mi vine

sd crezi ca insusi Foebus va inspira de muzicad.

(In traducerea lui G. Cosbuc)

Insemnirile de calitorie prin Tara Romaneasci ale solului regelui suedez Gustav
Adolf, Paul de Strassburgh (1632), contin referinte la cantece nationale (,,patrium car-
men”), auzite de el in drum spre Giurgiu. Instrumentisti (,,citharoedi”) si cantareti (,,mu-
sicorum chorus”) care ,,ziceau romaneste cantece batranesti, cat li lua gura™.

O referinta si, in acelasi timp, un argument 1n favoarea circulatiei exprese de altada-
ta a doinei aflim in ,,Codicele Vasarhelyi” (Colectia de cantece unguresti din secolele
XVI=XVII) in care, in unul din cantece, cuvantul ,,daina” apare la sfarsitul ultimei stro-
fe cu rol de refren (,,dejnam, dejnam, dejna”). Conform unor supozitii, continutul poetic
al cantecului ar fi fost influentat de ,,Cantecul romanesc de dragoste”, scris din ,,Codice-
le Petrova”, aparut la 1672, care pare a fi prima creatie liricd romaneasca, redactata cu
caractere latine si ortografic maghiara®.

in secolul imediat urmitor (XVIII), cronicarul suedez Erasmus Scheidel von Weis-
mantel vine cu unele precizari privind dansurile i cantecele de dragoste cu specific
moldovenesc, despre doina facand urmatoarea mentiune: ,,Fetele si femeile cantd cu
placere aproape in tot locul (...) si repeta ca intr-un refren aproape intotdeauna cuvantul
doina. Acest cuvant se aude pretutindeni, pe toate potecile si in toate casele’.

Mentiunea lui D. Cantemir din ,,Descrierea starii de odinioara si de astazi a Mol-

3. Nicolae lorga. Istoria literaturii romane. Vol. 1. Editia a II-a. Bucuresti: Editura Suru,
1925, p. 27.

4. Gheorghe Alexici. Material din Codicele Petrova® // RIAF. Vol. XIII, partea I-II.
Bucuresti: 1912, p. 284-285. ,,Cuvantul doind a trecut in poezia ungureasca din dialectul unde
s-a rostit ddnam si dainam (ddinuia, ma! Dam, mi)“ (p. 285); apud Comisel, Emilia. Studii de
etnomuzicologie. Vol. 11. Bucuresti: Editura Muzicala, 1992, p. 32.

5. E. Bring, E. H. Samuel. Weismantells Dogbok, 1709—1714. Stokholm, 1928; apud Comisel,
Emilia. Obiceiuri si genuri folclorice atestate de Dimitrie Cantemir si actualitatea lor. In:
Revista Muzica, Bucuresti, 23, nr. 9 (250), 1973, p. 31.
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dovei” privind caracterul si continutul specific al doinei parvine tot din secolul al
XVIIl-lea si se refera, probabil, la introducerile instrumentale cantabile ,,care istorisesc
{faptele} de vitejie de la razboi, si le da textul acelor preludii, cu care neamul mol-
dovenesc obisnuieste sd psalmodieze, inainte de cantare®. Contemporanul sau, Fr. J.
Sulzer, in lucrarea ,,Geschichte des Transalpinischen Daciens...” (,,Istoria Daciei tran-
salpine...”), de asemenea, pune in lumina specificul doinei noastre: ,,valahii cantau cu
acest cuvant (doina — n. n.) nu numai o intrada sau o introducere, ci chiar arii intregi
pe care nu stiau s spund nimic”’. Dar cea mai pretioasd informatie muzicologica, pe
care o extragem din volumul II al ,,Istoriei...” sulzeriene, este materialul muzical — cele
zece melodii nationale (romanesti) In notatie liniard vest-europeana. Putem remarca
caracterul de lamentatie, doinit, in miscare rubato si in sistemul intonational parlato a
doua piese vocale: melodia nr. 3, ,,Cantec valah” si melodia nr. 4, ,,Ghimpele”. Cadrul
modal doric al ambelor creatii — mod natural de stare minora, constituit pe sunetul /a,
frecvent intalnit in folclorul nostru muzical, mai ales, in doine, in cantecele de dor, de
jale, profilul lor descendent, termenii de expresie si de tempo, indicati la inceputul si pe
parcursul itinerarului sonor, care precizeaza subtilitatea executiei, ambianta si atmosfe-
ra actului interpretativ, Langsam (=Adagio, incet, rar) sau Langsam geschwinde (= putin
mai miscat, mai rapid decat Adagio) denota caracterul tardganat, prelung al melodiilor.

in secolul al XIX-lea, interesul sporit pentru folclor din partea intelectualilor a deter-
minat aparitia numeroaselor documente muzicale, inclusiv a melodiilor notate. Retine
atentia insa faptul ca melodiile care circulau pe cale orald erau notate dupa auz, motiv
pentru care, posibil, doinele, cu conturul lor muzical compus, cu ornamentica bogata,
cu structura melodicd complicata etc., se supuneau, in acele conditii, doar Intr-o mica
masura descifrarii exacte (adecvate).

Relatarea unui autor anonim, intitulata ,,Geschichte der Musik in Siebenbiirgen”
(,,Istoria muzicii in Siebenburg”) si publicata la Leipzig, in revista ,,Allgemeine Mu-
sikalische Zeitung”, in nr. 46 din 16 noiembrie 1814, desi este una sumara, ofera unele
informatii referitoare la viata muzicala si obiceiurile valahilor. Din sursa mentionata
aflam despre sincretismul artei muzicale vocale orale, despre caracterul ei solistic si
prezenta recitativului in melodia cantata, despre interpretarea feminina a cantecului de
dragoste, de dor sau de melancolie, cat si despre esenta monodica a discursului sonor,
tempo-ul ,,greoi”, ,tardganat™, neintegrarea (in cele mai dese cazuri) pe cadrul rigid al
masurii muzicale si tonalitatea exclusiv minora a cantecului®.

Prezinta interes, in special, una dintre melodiile notate in publicatia citata, care nu
este o doind propriu-zisa, dar releva cateva din trasaturile generale ale acesteia: carac-
terul exprimat prin tempo-ul Langsam (= Adagio, incet, rar), desele augmentari expre-

6. Dimitrie Cantemir. Opere. Descrierea starii de odinioarad si de astazi a Moldovei. Studiu introductive,
note si iconografie de Andrei si Valentina Esanu. Traducere din limba latind si indici de Dan Slusanschi.
Chisinjau: Stiinta, 2019, p. 319.

7. Franz Joseph Sulzer. Geschichte des transalpinischen Daciens, das ist: der Walachey, Moldau
und Bessarabiens. In: Zusammenhange mit der Geschichte des {ibrigen Daciens als ein Versuch einer
allgemeinen dacischen Geschichte. Vol. II. Wien: R. Griffer, 1781, p. 322.

8. Geschichte der Musik in Siebenbiirgen. in: Allgemeine Musikalische Zeitung. Leipzig, nr. 46, 1814,
p- 766-767; apud Buescu, Corneliu. Izvoare ale muzicii romdnesti. Documenta et trascripta. Scrieri si
adnotari despre muzica romdneascad veche. Vol. X. Bucuresti: Editura Muzicald, 1985, p. 126-127.

24



I. STUDIUL ARTELOR S$I CULTUROLOGIE

sive ale valorilor notelor situate pe treptele 1, 3, 5, 7 prin coroana, cu disolutia migcarii
ritmice si forma libera a acesteia, lipsa metricii, cursul melodic de desfasurare cu desen
ascendent, intonatii recto-tono, modul doric.

La un interval de sapte ani, ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”, nr. 30 din iulie
1821, insereaza din nou un articol nesemnat ,,Zustand der Musik in der Moldau”, cu o
tematica similara, dar care de astd data dezvaluie cititorilor, asa cum indica titlul, ,,Sta-
rea muzicii in Moldova”. Dupa o sumara prezentare a culturii din principat, un alt autor
anonim descrie la modul cel mai general latura instrumentala a muzicii, facand, totoda-
ta, cateva valoroase insemndri asupra ,,caracterului muzicii moldovenesti (...) care se
limiteaza la melodii de mici proportii, de obicei triste si aproape totdeauna in tonalitate
minora, (...) la ambitusul unei octave™.

O buna perioada de timp a secolului al XIX-lea, doina, cu suflul ei melancolic, fi-
losofic, cu registrul tematic variat, se afla preponderent in atentia scriitorilor care, in
expresii plastice, pline de elogii, scriu despre aceasta si, totodata, culeg, prelucreaza
si publica texte de doind. Popularizarea masiva a termenului de doina si concentrarea
atentiei specialistilor asupra speciei ca atare se datoreaza lui Vasile Alecsandri care,
dupa ,,descoperirea* poeziei populare, promoveaza in propria creatie un filon autentic
national. Impresionat de valoarea bunurilor culturii artistice orale, pe care o considera
drept dovada a geniului creator al poporului, scriitorul valorifica folclorul in opera sa.
Primele lui poezii in limba roméana, grupate si publicate in ciclul ,,Doine” (1842—1852),
,,au provocat de indata un adevarat entuziasm in randul tineretului cu vederi patriotice
inaintate si chiar Tn sdnul maselor largi, in ciuda accesului atat de redus pe care acestea
il aveau la literaturd pe atunci”'’. in acceptia lui Alecsandri, doinele sunt ,,cantice de
iubire, de jale, de dor; plangeri duioase a inimei romanului in toate imprejurarile vietii
sale”!!,

Un alt inaintas, Constantin Negruzzi, vede in ,,doinele sau cantecele muntene” ele-
mentul ,,ce caracteriseste pe moldovan”, punand pe seama acestora ,,muzica a celor mai
multe cantece de gura (...) in tonul minore, tAinguioasa si melancolica”'?. Cu multa forta
de sugestie, autorul exprima sensul social, expresia de dor si jale pe care o concentreaza
doina:

De cdnd eram inca mic, Ara telina si moina
Doina stiu si doina zic, Si imi saman cel ogor,
Cdci Romanul cat traieste, Cantand doinele de dor,
Tot cu doina se mandreste. lar de-aud vreo fetita

Eu cu doina ma platesc, Cantand doina-n poienita,
De bir si de boieresc. Alerg fuga de-o gasesc
Boii mei cand aud doina, Si de doina 1i vorbesc,
Ea m-asculta bucuroasa, Daca doina i-oi vorbi,

9. Zustan der Musik in der Moldau. In: Allgemeine Musikalische Zeitung. Leipzig, nr. 30, 1821, p. 524;
apud Buescu, Corneliu. Izvoare ale muzicii romdnesti.., lucr. cit., p. 140.

10. G. S. Nicolescu. Vasile Alecsandri. in: Vasile Alecsandri. Opere. Vol. 1. Chisinau: Hyperion, 1991,
p. X-XL.

11. Vasile Alecsandri. Opere. Doine. Vol. I11. Chiginau: Hyperion, 1991, p. 576.

12. Constantin Negruzzi. Opere. Ingrijirea textului, prefati si note de I. Osadcenco. Chisindu: Literatura
artistica, 1980, p. 378 si p. 380.
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Cdci e mandra i frumoasd, Va spun drept, orice mi-fi face —
Si-mi zdce ca m-a iubi, Doina stiu si doina-mi place!

Un rascolitor imn inchinat doinei 1l constituie cantul 50 din prozopoemul antum al
lui Alecu Russo ,,Cantarea Romaniei”, in care poetul face o caracterizare plind de sub-
tilitate, muzicalitate si patos liric: ,,Doina si iar doina!., cantul meu e versul de moarte
a poporului la sezatoarea priveghiului... pamantul ii e de lipsa... si aerul 1l ineaca...
Viazut-am flacdii scuturdndu-si pletele... si fruntea lor a se increti fara de vreme... flo-
rile de pe capul copilelor a se vesteji...”">. Durerea umana se revarsa in cantec: ,,Trist e
canticul in sarbatorile satului”, motivele unei asemenea defulari autorul sesizandu-le in
,birul (...) greu, podvoada (...) grea, [iar] canticele se sfarsesc in blastdmuri...”, fiindca
,fiecare particica de pamant e vapsita cu sangele lui (al poporului — n. n.)”'*. Tristetea
doinei mai e alimentata si de altd nedreptate — cel ce ,,munceste (...) de dimineatd pana
in seard” nu are parte de rodul muncii lui. Suferinta tarii si a poporului ei, care pare sa
nu mai ia sfarsit, are totusi sanse pentru un final mai senin: ,,Doina si iar doina!... Sintem
pribegi in coliba parinteasca si straini in pAmantul rascumparat cu sangele nostru! Dar in
campie creste, si pe deal iardsi creste o floare pentru popoarele chinuite... Nadejdea!”'>.

Doina este consideratd poezie melancolica de catre Simion Florea Marian, Jan Ur-
ban-Jarnic si Andrei Barseanu, cérora li se alaturd si George Dem. Teodorescu, cu speci-
ficarea cd ea aduce cantecul nostalgiei si tristetii in zona de influenta a revoltei impotriva
destinului si nedreptatii sociale.

Conceptul semantic este largit de Bogdan Petriceicu Hasdeu, cotdnd doina cu apre-
ciativul de stare afectiva, generata de tristete, bucurie, amor, ura, entuziasm, desperare,
de pace si razboi. Cu referire la doina, poate fi retinuta aprecierea hasdeiana din studiul
,Literatura populard”, publicat in anul 1867, categorie pe care o considera ca expresiune
a ,,amorului si suferintei”, explicAnd etimologia cuvantului in legatura cu forma veche
indo-europeana de cantec'¢. Ulterior, in ,,Columna lui Traianu” (1882), eminentul sa-
vant, citdind mentiunea istoricului grec Theopompus privind soliile getice de pace facute
,»cu flaute si citare (chitare — n. n.), ca sa moaie sufletele adversarilor”!’, formuleaza o
pretioasa judecatd, care se rezuma la cele ce urmeaza: ,,Dacd vom pune dard in cumpana
natura prozaicd a Romanilor si geniul poetic al Dacilor, va fi legitim sa conchidem ca
admirabilele noastre «doine», negresit ca gen, nu ca materie, sunt mostenite dela acesti
din urma. Astfel Cantemir avea dreptate de a cauta pe «doina» la Daci”®.

in lucrarea sa ,,ilnmormantarea la Romani”, citindu-1 pe Teodor T. Burada, Simion
Florea Marian scrie: ,,in unele parti ale Bucovinei (...) si in Moldova (...) s-a piastrat
vechiul obicei straimosesc ca mortul sa fie dus la groapa cu muzica, care se compune din
mai multi flacai, cantand «doina» de ingropare, din fluiere”. Totodata, tine sa mentio-

13. Alecu Russo. Opere. Editie ingrijita de Efim Levit. Chisindu: Literatura artistica, 1989, p. 163.

14. Ibidem.

15. Ibidem.

16. Bogdan Petriceicu Hasdeu. Literatura populard. in: Opere alese. Vol. II. Chisindu: Cartea
Moldoveneasca, 1967, p. 201.

17. Vasile Parvan. Getica. O protoistorie a Daciei. Chisinau: Editura Universitas, 1992, p. 88 (144).

18. Bogdan Petriceicu Hasdeu. Columna lui Traianu. Noua seria, A. III. Bucuresti, 1882, p. 400.

19. Inmormantarea la Romani. Studiu etnografic de S. FI. Marian. Editie critica de Teofil Teaha, Ioan

26



I. STUDIUL ARTELOR S$I CULTUROLOGIE

neze autorul, ,,Cantecele sau mai bine zis doina, ce se canta de fluierari la inmormantare,
are in Bucovina schimbare de cea ce se cantd in Moldova”?. Tot aici, este ,,datina ca sd
vind doi bucinatori si, punandu-gi bucinele crucis peste groapa, incep a bucina de jale.
In alte comune (...), unde mortul a fost petrecut cu fluierari, se apropie acum unul, care
stie mai bine zice din fluier, de groapa si incepe a canta o doina de jale™'.

Latura estetica a doinei, de pe pozitiile folcloristicii literare, este adusa in atentie de
catre Barbu Stefanescu Delavrancea?, Ovid Densusianu®, Nicolae Iorga?, ei tratdnd-o
drept cantec cu substrat real in mentalitatea colectiva, cu raspandire generala in timp si
spatiu, in care 1si gaseste exprimare zbuciumul multisecular al simtirii neamului.

Bundoara, referindu-se la radacinile ancestrale ale doinei, Nicolae lorga 1si intemeia-
74 opinia pe urmitoarea afirmatie: ,,in doina noastra, in partea ei de duiosie, nu in cea de
dragoste, e amintirea acelui torelli, pe care lexicograful bizantin Hesychius il defineste
«strigat de plangere cu fluierul al Tracilor»”?.

Realizarile folcloristicii muzicale in a doua jumatate a secolului al XIX-lea au fost
mult prea modeste, neinregistrandu-se studii de profunzime privind creatia muzicala
orala autohtond. In vizorul muzicienilor, bunurile culturii sonore s-au aflat in faza de
colectare pentru prelucrarile muzicale ulterioare. Singurele succese notabile din aceasta
perioada se leaga de colectia Caliopei Zographos, care publicd in 1882 culegerea ,,Can-
tece si doine de peste Olt” unde, alaturi de melodiile de joc si din repertoriul nuntii,
figureaza si cateva doine.

In intervalul dintre anii 1885-1908, Dimitrie Vulpian, incurajat initial de citre V.
Alecsandri, reuseste sa adune si sa publice in aranjament pianistic o bogata colectie in
trei volume de folclor muzical de diferite genuri, in total circa 2000 de piese. Majorita-
tea melodiilor sunt cele de joc. In volumul 1, intitulat ,,Balade, Colinde, Doine, Idyle”
(1885), el include 1n sirul celor 381 de piese si cateva melodii de doina. Valoarea stiin-
tifica a acestora 1nsa este scazutd, impresie ce rezulta din selectia si notatia deficitara a
melodiilor, din transpunerea simplista a acompaniamentului de pian, caseta materialului
publicat fiind si ea una precara.

Toate acestea ne lipsesc de posibilitatea efectuarii unor analize credibile a doinei ca
specie muzical-poetica, nepermitand stabilirea gradului de conservare a ei, a stadiului
de evolutie fireasca din perioada respectiva, precum si urmadrirea circulatiei in spatiul de
cultura etnica, ca, de altfel, si adevarata-i fizionomie melodica.

Un pas important, chiar decisiv, in studierea patrimoniului sonor autohton pe baze
stiintifice 1-a avut includerea cercetarilor de folclor in sfera preocuparilor academice de

Serb, loan Ilusiu. Text stabilit de Teofil Teaha. Bucuresti: Editura ”Grai si Suflet — Cultura nationala”, 1999,
p. 178.

20. Idem, p. 179.

21. Idem, p. 212.

22. Barbu Delavrancea. Din estetica poeziei populare. Discurs de receptie la Academia Romana (1913).
Bucuresti: 1913.

23. Ovid Densusianu. Flori alese din cantecele poporului. Vieata pdstoreascd in poezia noastra
populara. Editie ingrijita si prefatata de Marin Bucur. Bucuresti: Editura pentru literatura, 1966, p. 237-329.

24. Nicolae lorga. Istoria literaturii romdne. Vol. 1. Editia a II-a. Bucuresti: Editura Suru, 1925, p. 64-
65.

25. Nicolae lorga. Istoria romanilor. Editia 1, vol. 1. Partea I: Stramosii Inainte de romani. Bucuresti,
1936, p. 87.
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la inceputul secolului al XX-lea, fapt ce a imprimat si investigatiilor muzicologice un
caracter sistematic. In activitatea de culegere si studiere a folclorului muzical, a catego-
riilor din substrat inclusiv, se angajeaza personalitati dotate, cu pregatire si experienta
muzicald exemplard precum Bela Bartok, Constantin Brailoiu, George Breazul, Tiberiu
Brediceanu, Sabin V. Dragoi, Gheorghe Fira, Dumitru Georgescu Kiriac, in Moldova
din stdnga Prutului — Mihail Barca, Anastasia Dicescu, Gheorghe V. Madan, Vasile Po-
povici s.a.

Metoda stiintifica de colectare a materialului muzical-sonor, cu utilizarea fonogra-
fului, permitea notarea amanuntita si corectd a melodiilor, lucru extrem de necesar,
mai ales in cazul doinelor, determinind, astfel, aparitia diferitelor monografii, studii
si culegeri privind cantecul traditional, in care se regaseste si vechea doind. Actiunile
de culegere a folclorului muzical se intensificd dupd intemeierea, in 1927, a Arhivei
Fonogramice sub auspiciile Ministerului Cultelor si Artelor (conducator G. Breazul) si
a Arhivei Fonogramice a Societatii Compozitorilor Romani (conducator C. Brailoiu)
in 1928, cand se purcede la organizarea muncii de colectare a muzicii traditionale pe
intreaga tard, inclusiv in raza rasariteand a Prutului, 1n stransa legaturd cu necesitati-
le constituirii unui fond muzical de date, reprezentativ pentru domeniul de cercetare.
Statistica pieselor aflate in Arhiva fonogramica arata ,,cd doina reprezintd doar o mica
parte” a fondului muzical: ,,din fonogramele clasate (...) initial, 943 erau melodii de
jocuri, 933 diferite cantece, 168 colinde, 138 balade si 71 doine (subl. n.). (...) Judete-
le din care s’au facut culegerei sunt Arad, Arges, Brailia, Caras-Severin, Campulung,
Cernauti, Chisinau, Constanta, Cuvurlui, Dambovita, Dolj, Dorohoiu, Durostor, Falti-
ceni, Gorj, Hotin, lalomita, [lfov, Ismail, Lapusna, Mehedinti, Muscel, Mures, Nasaud,
Neamt, Olt, Orhei, Prahova, Putna, Radauti, Rdmnicu-Sarat, Roman, Romanati, Sighet,
Soroca, Storojinet, Suceava, Tecuci, Tutova, Tulcea, Vélcea, Vlasca™. Sursa citata insa
ne orienteaza doar catre geografia generala a judetelor, 1n care au fost culese/colectate
melodiile cele 71 melodii de doina.

O contributie deosebitd in privinta initierii culegerii zonale de material muzical in
perioada interbelicd a avut-o infiintarea Institutului Social Roman, Regionala Basara-
biei care, in decurs de numai sase ani de activitate, a reusit sd acopere, prin studiul
echipelor monografice, o buna parte a teritoriului situat intre Prut si Nistru, avand in
vedere zona Codrului, a Nistrului de jos, a cAmpiei Sorocii, astfel punandu-se bazele
unor cercetari zonale.

Constantin Brailoiu, in deplasarile sale de teren la rasarit de Prut (1928-1936), in-
registreaza pe cilindri (suluri) fonogramici de ceard un numar mic de doine: la Chisi-
nau (1932) — o singura doind; la Capriana (jud. Lapusna; 1933) — o melodie de doina,
intitulatd ,,Ciobaneasca”; la Niscani (jud. Lapusna; 1936) — o altd melodie de doina,
interpretatad la fluier, ,,Ciobaneasca™’. Nici culegerea semnata de T. Galusca si I. R.
Nicola —,,Folclor Roméan din Basarabia” — si intocmita in baza materialului acumulat in

26. George Breazul. Patrium Carmen. Contributii la studiul muzicii romdnesti. Craiova: Editura Scrisul
romanesc, 1941, p. 500-501.

27. Victor Ghilas. Constantin Brdiloiu si cercetarea etnomuzicologicd din Basarabia. in: Centenar
Constantin Brailoiu. ingrijitori de editie Vasile Tomescu si Michaela Rosu. Bucuresti: Editura Muzicald a
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, 1994, p. 171-172.
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perioada anilor *30 ai secolului al XX-lea nu reproduce multiple si elocvente mostre de
doind din perimetrul pruto-nistrean. Cele trei exemplare incluse in volum nu reprezinta
variantele cele mai realizate din punct de vedere muzical-artistic®®. Si alte colectii de
folclor muzical din perioada interbelica nu se remarca printr-un studiu riguros al speciei
in discutie, unele melodii fiind notate cu multa aproximatie, altele nefiind notate deloc,
o atentie principala acordandu-se doar transcrierii textului poetic®.

Dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial, actiunea de colectare a creatiei plurale este
sincronizata cu descifrarea si publicarea materialului muzical, intocmirea unor culegeri
muzicale pe categorii folclorice, dar si cu elucidarea unor probleme de esenta teoreticd a
domeniului dat (morfologic, sintactic, estetic etc.). Odata cu aceasta sporeste si interesul
fatd de doina, polarizand atentia tot mai multor observatori, lucru semnalat in diverse
surse, inclusiv in textele de sorginte scrisa care, la randul lor, ofera perspective de cer-
cetare stiintifica mai ampla.

Studii de referinta au fost semnate de Emilia Comisel*’, Ovidiu Papadima®', Nicolae
Bot*, Ghizela Suliteanu®*, Mariana Kahane**, Eugenia Cernea®, Andrei Hincu®¢, Petru
Stoianov®’ s. a.

In anii 2012-2014, la Chisinau s-au desfasurat trei editii ale Festivalului ,,Doina:
identitate, destin, valorificare”, avand ca obiective identificarea si valorificarea artistica
a diverselor variante melodice ale doinei (vocale si instrumentale) si ale categoriilor ei
derivate, mostenite de purtatori si colportori din traditia culturald orald, cunoasterea si
promovarea speciei in spatiul public contemporan prin intermediul mass media s. a. in
cadrul acestor manifestari au avut loc simpozioane stiintifice, avand ca tematica doina.

Reiesind din faptul ca in ultimele cinci-sase decenii faptele de culturd muzicala tra-
ditionald, doina inclusiv, trec printr-o perioada de intense transformari, fiind supuse
proceselor de modernizare, Roméania a inaintat Comitetului Interguvernamental al Con-

28. Tatiana Galusci, Ioan R. Nicola. Folclor romdn din Basarabia. Chisinau: 1. E. P. Stiinta, 1999, pp.
19, 20, 119.

29. Tudor Pamfile. Cartea cdntecelor de tara. Chisinau: 1919; Nu mai duce atdta dor. Cantece de
dragoste. Alcatuitor S. Teodorescu-Kirileanu. Piatra Neamt: 1925; Aurel Codreanu, Gheorghe Stefanescu.
Comoarea satelor (Folclor din jud. Cetatea Alba). Craiova: Scrisul Romanesc, 1931; Cercetari folclorice
pe Valea Nistrului-de-Jos. in: Stefanuci, Petre V. Folclor si traditii populare. Vol. I. Chisinau: Stiinta, 1991,
p. 149-341; Folclor din judepul Lapusna. in: Idem, p. 60-148.

30. Emilia Comisel. Genurile muzicii populare romdnesti. Doina. In: Studii de muzicologie. Vol.V.
Bucuresti: Editura Muzicala, 1969, p. 81-121; Emilia Comisel. Preliminarii la studiul stiintific al doinei.
In: Revista de Folclor, anul IV, nr. 1-2. Bucuresti, 1959, p- 149. p. 147-170.

31. Ovidiu Papadima. Consideratii despre doind. in: Studii si cercetari de istorie literara si folclor. X,
nr. 4. Bucuresti, 1960, p. 627-669.

32. Nicolae Bot. Doina — poezia destinului. In:Anuarul de folclor, nr. V-VIIL. Cluj-Napoca: 1987, p.
29-60.

33. Ghizela Suliteanu. Réddcinile antice ale doinei in lumina studiului comparativ. In: Transilvania,
nr. 8, 1986-1989.

34. Mariana Kahane. Doina vocald din Oltenia. Tipologie muzicala. Bucuresti: Editura Academiei
Roméane, 2007.

35. Eugenia Cernea. Doina din Maramures, Oas si Bucovina. Bucuresti: Editura GLOBAL, 2011.

36. Andrei Hincu. Probleme de geneza a creatiei populare moldovenesti. Contributii la geneza doinei.
Chisinau: Stiinta, 1991, p. 83-127.

37. 1. ®@. CrostHoB. Pummuxka monoasckoti Ootinet. Kummmnes: Iltuunna, 1980.
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ventiei UNESCO pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial dosarul de can-
didatura in vederea inscrierii pe Lista Reprezentativa a doinei ca una din capodoperele
spirtualititii nationale. In cadrul celei de-a patra sesiunii a inaltului forum, desfasurat in
perioada 28 septembrie — 2 octombrie 2009, la Abu Dhabi, in Emiratele Arabe Unite,
Comitetul de specialitate a decis includerea ,,Doinei” — al doilea element din cultura
orald romaneascd — pe Lista Reprezentativa a Patrimoniului Cultural Intangibil al Uma-
nitatii, aceasta fiind precedata de ,,Ritualul Calusului”, care a fost inscris 1n aceasta Lista
in anul 2005.

In cuprinsul muzicii genuine neaose, doina poate fi considerati cantecul de referinta
al romanilor, realizat de geniul fauritor al generatiilor de creatori anonimi in cadrul
culturii profunde intangibile a romanilor. Prin continutul emotional indus si coloritul
melodic original, prin identitatea etnica pronuntata, doina exprima direct, In diferite
ipostaze, o gama largd de sentimente profund confesive ale eului liric, in care acesta isi
gaseste refugiul sufletesc.

Actualmente, doina si-a redus substantial prezenta in repertoriul activ al comunita-
tilor de pe ambele maluri ale Prutului, fiind tot mai des influentatd sau inlocuita de ex-
presia liricd melopeica a specimenelor intermediare si a melodiile de cantec propriu-zis
—un argument 1n plus in vederea protejarii si includerii acestui element in Lista Repre-
zentativa UNESCO a Patrimoniului Cultural Intangibil al Umanitatii.
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IMAGINILE CHISINAULUI iN LITERATURA STRAINILOR LA INCEPU-
TUL SECOLULUI XX

Aliona GRATI
Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu”

Summary
CHISINAU IMAGES IN WORKS BY FOREIGNERS AT THE BEGINNING
OF THE XX CENTURY

The article presents some ways of literary representation in the avant-garde manner of the city
of Chisinau from the inter-war period, belonging to three foreign writers of the city: Geo Bogza,
Alexandru Robot and Laurentiu Fulga. Through their reports, the city of Chisinau has entered the
European avant-garde as a literary topos. The city is represented in strange, enigmatic contours,
harboring the demonic spaces, it showed the seeds of the decadent future that was crushing the
metropolis of the civilized world at that time. History has not given it the time needed to reach the
stage of advanced development, over a few years it will be ruined. However, these three writers can
be credited with giving literary expression to an inter-war Chisinau devoured by the black presences
of destruction.

Keywords: Chisinau, avant-garde, Geo Bogza, Alexandru Robot, Laurentiu Fulga.

Chisinaul din umbra. Chisinaul a Inceput sé arate destul de bine de vreme ce, vizi-
tandu-1 la inceputul anilor 1930, Geo Bogza a ramas derutat de eleganta cartierelor si
de oamenii bine imbracati de pe strézile-i prea largi si prea frumoase'. Dupa o célatorie
prin targurile din nordul Basarabiei, scriitorul a ajuns in ,,capitala celei mai blestema-
te provincii”, unde ,,s-au scurs toate ororile Basarabiei si s-au luat la intrecere una cu
alta” sau, cel putin, asa credea scriitorul ca trebuia sa i se fi infatisat atunci localitatea.
Ce asteptari mai putea avea daca celelalte experiente de cunoastere a targurilor basa-
rabene au fost aidoma prabusirii ,,intr-o groapa, in fundul careia te asteapta tot felul de
reptile, umede, scarboase”? Ce reactii puteau fi dacd, in locul unui targ primitiv in care
»grosolani sunt oameni care vand, grosolani acei care cumpara”, 1i aparu in fatd un oras
luminos pe dinafara, curat si prin bodegi.

Altceva vruse scriitorul sd giseascd aici pentru reportajele sale literare. Totul era
pregitit pentru aceastd noud expeditie cu potential de senzational. Dupa ce vizitase cele
cateva orasele invariabil triste, avea deja exercitiul starii de ,,cogsmar talmudic”, dar si
un subiect cu priza la public ce prezenta provincia ca fiind rdmasa in timp, tinuta in gro-
zaviile medievale. Realitatea celorlalte targuri i-au predispus negresit imaginarul spre
fantazari de roman gotic populat cu ,,mogaldetele mersului de tap, batranii si batranele
cocosate, behditori, plangareti si in acelasi timp, demonici”. Hotinul 1i imprimase ,,sen-
timentul pustiului si al pustietatii”, totul fiind acolo sub semnul cataclismului, al starii

1. Geo Bogza. Misterele Chisindului. in: Basarabia — Tara de pamént. Bucuresti: Ara, 1991.
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de subred si pipernicie. Baltiul, ,,un oras din infern”, ,,orasul lepros”, ,,orasul cangrena,
cel mai bolnav si mai putred al tarii”, se asocia unui ,,vis ingrozitor”. Pentru cine se
incumeta, plimbarea prin Balti Tnsemna un supliciu continuu cu vederi cumplite de ho-
ituri, viermi si duhori pestilentiale, o initiere sigurd in ,,tot ce poate fi mai ingrozitor pe
fata pamantului”. Lipnic-Atachi, un alt ,,un punct mort”, parea un ciot de brat amputat
de la Moghilev, cu locuitori rupti de foame, cu totii avand ,,ochi bulbucati” in cautarea
vrunei fardme de bine. Chisinaul nu putea fi altmintrelea. L-a gasit insa altfel, cel putin
in aparenta.

Avangardistul Geo Bogza voia un alt Chisindu pe care sa-1 treacd sub teascul ob-
servatiilor, pentru a scurge din el tot ce poate fi mai scandalos, mai frapant i mai in
corespundere cu cerintele reportajului de senzatie. Fireste, o astfel de operatie cu functii
refuzate sau tabuizate social nu se asocia de departe cu agreabilitatea unui pelerinaj
romantic. Estetica avangardistd pe care scriitorul o promova cu consecventd in toate
textele scrise in jurul anilor de calatorie (1932-1934) impingea prezentarea sa spre cela-
lalt pol, opus exaltarii excursionistului ,,conventional”, spre un grotesc fie deprimant, fie
exasperant. Basarabia — tara de pamadnt (segment amputat in perioada comunistd) asa
cum se numeste unul din cele patru compartimente ale cartii Tari de piatra, de foc si de
pamdnt, definea simbolic identitatea provinciei si a locuitorilor ei, circumscriind-o unui
univers inundat de noroi, gropi, smoald, plosnite, paduchi, boli: ,,Fiindca semnul sub
care se zbate viata in Basarabia e murdaria. Murdaria fertila a pamanturilor...”, ,,Oameni
de pamant, in case de pamant, pe drumuri de paméant. Paméant pur, huma arabila, materie
unica.” Provincia are destinul ostracizatului, oamenii ei sunt neputinciosi, nefericiti,
ignoranti si dezradacinati ca in infernul dantesc. Un ,,regizor satanic” ageaza lucrurile in
asa fel Incat sa violenteze sensibilitatea oricarui om venit din lumea civilizatiei. Acesta
este invitat sa ia act de fetele sordide ale vietii, sd incerce o aventura existentiala necru-
tatoare.

Altfel ca nu poezia locului il interesa pe prietenul lui Ilarie Voronca si al lui Sasa
Pana, ci de asa-numitele ,,mistere”, definite ca ,,viatd adevarata, pulsul autentic de singe
si de scragnet al orasului acesta, frimantat de atitea tumulturi”. Dincolo de eleganta
strazilor si parcurilor din centru trebuia sa existe un ,,corolar sinistru”, care sa serveasca
ca o inepuizabild sursa de atractie a reporterului In cautarea notelor distinctive ale ur-
bei. Unui Chisindu aflat deasupra, in vazul oricui, trebuia sa-i corespunda un Chisinau
in umbra: ,,Mahalale mai tenebroase si mai pline de mister ca ale Chisinaului nici la
Londra n-ai sa gasesti. (...) mahalalele tenebroase erau singurele care ma interesau. O
fi oare mai teribile ca la Londra? Posibil ca da. N-aveam nici un motiv sa ma indoiesc,
cand pe seama orasului circuld atatea zvonuri, cand situatia pe capitala a celei mai bles-
temate provincii te face sd banui ca aici s-au scurs toate ororile Basarabiei si s-au luat la
intrecere una cu alta. Ulite infecte, boli, mizerie, viata de caine, aici se vede ca si-au dat
mana lor canceroasa i au pornit la un asalt nemilos impotriva oamenilor. Sa strabat inca
odata locurile acestea, sa ajung pana la fundul mocirlei in care se zbate atat de tragic
viata Basarabiei.””

Nici 1n acest fragment, nici aiurea in carte nu e clar unde se incheie prezentarea re-
portericeasca a unei realitdti din interbelic si unde incep proiectiile imaginarului unui

2. Geo Bogza. Op. cit., p. 85.
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scriitor remarcabil prin capacitatile sale proiectiv-hiperbolice. S-ar parea ca realitatea
vizibild, ordonata il plictisea pe teribilul reporter si doar noutatea haosului ascuns 1l fa-
cea sa vada enorm: ,,imi Inchipuiam bombele acestea ale Chisinaului ca pe niste vagauni
intunecoase, in care se petrec tot felul de fapte suspecte, cunoscute numai de cei initiati,
de vagabonzii inversunati”. De fapt, faptele locului, saricia care omologa deopotriva
boschetarii, prostituatele, soldatii demobilizati si invatatorii preparand un examen ii
dadea dovezi uluitoare de corupere a bunului-simt. Constientizam situatia dramatica pe
masurd ce ne dam seama ca reporterul nu facea altceva decat lua lucrurile asa cum erau
ele 1n realitate.

Excursia in cartierele vechi ale orasului era deci regizatd in prealabil in imaginar,
experienta trebuia doar sa confirme asteptarile si chiar sa le depaseasca. Nu intampla-
tor, se cauta prin mahalalele colbuite, noroite si rdu mirositoare, prin magazine dosnice
in care se adaposteau peste noapte borfasii, vagabonzii — peste tot unde fremata viata
brutal-autentica. Si, se pare, scriitorul ramanea satisfacut de aventurile sale, intrucat
Chisinaul dosit, ascuns, bagatelizat 1i oferea necurmat mostre de mizerie extrema si
umanitate subclasata: ,,Urmati de stipanii casei, perechea spurcata si batrana, am trecut
in camerele din fund, coborand inca. Si de-abia acum mi-am dat seama cd la fata era
salonul, camera de invidiat a stapanilor. Acestea din fund erau cu adevarat ingrozitoare.
In primul rand n-aveau ferestre. Mergeai la ele prin niste ganguri umede, pline de viermi
si de sobolani. In prima camerd ne-am oprit si lampa a luminat toati inciperea. Miro-
sea atdt de urat, Incit ne venea ameteala. Sute de plosnite si de gnganii roiau in toate
partile pe zidurile galbene, afumate, coscovite. Singura culoare proaspata era a sangelui
de la plosnitele strivite pe ziduri. In aceasta duhoare sinistra, trezit de intrarea noastra,
intins mai departe pe lavita pe care dormise, un om tanar ne privea linistit, cu niste ochi
limpezi, uimitor de albastri™.

Era firesc pentru autorul Poemului invectiva si al Jurnalului de sex, In care poza
impotriva pudorilor publice, sa aplice tuse groase, accente violente pe dizgratios, pe
ce ¢ declasat. Gesturile de repulsie exaltatd eludau orice posibilitate de reprezentare
literara melodramatica, erau un refuz al platitudinilor. Tabloul scotea la iveala scene
ireal de maligne, ce ultragiau, indepartau de frumos. Discursul nu-i luneca niciodata in
candoare romantica mantuitoare. Relevanta era doar viata nefalsificata. In acelasi timp,
niciunui cititor nu i-a scdpat senzatia ca se patrundea in viscere Chisinaului ca intr-un
vis halucinant si Inspaimantator, ca intunericul noptii selenare dezvaluia aburoase si
somnolente himere. Universul ascuns capata rapid datele imaginarului specific lui Geo
Bogza asupra unei lumi cu fiinfe de pamant suspendate intre viata si putrefactie. Popula-
tia din substraturile urbei se compunea din siluete fantomatice secatuite de vlagd umana,
gazde ale paduchilor, schelete contorsionate, cu miscari bizare, macabre promisiuni de
iubire. Era o umanitate chinuita de saracie, pervertita la rau, lipsita de constiinta mize-
riei sale fizice si morale: ,,La intrarea noastra, fetele s-au sculat sovaitoare in picioare.
Dar se vede ca erau atat de lihnite, atat de subrede, incat dupa cateva clipe s-au asezat
din nou pe marginea patului, cdutand sd compenseze aceasta impolitete prin niste priviri
cat mai respectuoase. Erau atat de slabe, atat de inumane, incat cum le priveam contra-
zisi si nimeni nu le mai intreba nimic, scena parea ca se petrece la o menajerie. Cred ca

3. Geo Bogza. Op.cit., p. 91-92.
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le-ar fi fost mai putin penibil daca le-ar fi luat cineva la bataie, decit aceasta curiozitate
stupefiata din ochii nostri, care le cobora sub umanitate, le punea in rdndul unor animale
de balci. Fardul de pe obrajii lor se nacldise, erau scofilcite, scheletice, cu pielea mumi-
ficatd, doua aparitii ingrozitoare, macabre. Una din ele avea o rochie de matase albastra,
care 1i curgea pe umerii slabi, ca dintr-un cuier. Si cum tinea mana pe rochie, deasupra
genunchiului, 0 mand enorma, labartata, rosie, cu pielea plesnita, contrastul dintre mata-
sea albastra oricat ar fi fost ea de nacldita, si mana diformd, de monstru aproape, a trecut
peste retina celor care au privit amanuntul acesta, ca o linie subtire de vitriol™.

Reportajele lui Geo Bogza cu efecte socante erau fara doar si poate proiectii ale su-
biectivitatii sale. Ca si Mihail Sadoveanu sau oricare artist autentic, el descria lucrurile
dintr-o perspectiva si o viziune estetica anume. Scriitorul iconoclast inaugura pe segmen-
tul literaturii despre Chisinau o modalitate de reprezentare 1n spiritul artistilor avangardisti
care se manifestau In metropolele europene. Pe de o parte, scriitorul oferea o cronica dez-
vrdjitd si socanta a realitatii, o perspectiva catre tragismul si derizoriul existentei cotidi-
ene. Prin deturnarea retoricii poetizante, a gesturilor idealizante, prin punerea orasului intr-o
perspectiva ce 1i supradimensiona uratul, sordidul, reportajele scriitorului aritau existenta
din umbra, cea a saraciei profunde si constante. La margine de lume, departe de locurile care
se industrializau cu repeziciune, orasul moldovenesc isi arata necuviincios zonele neexplo-
rate, fetele dizgratioase ale abandonului, retardului, fricii in fata necunoscutului etc. Pe de
alta parte, Chisinaul lui Geo Bogza era o fictiune tocmai prin proiectiile unei realitati
exagerate, stridente. Aplecat asupra dramelor si tragediilor omului comun, victima a
istoriei si conditiilor de viatd precare, cu intentia de a le prezenta cat mai autentic, cat
mai fara literatura posibil, scriitorul emfatic si corosiv, smerit si indurerat oferea totusi
literatura. Si cu aceasta pendulare intre revolta care divulga si reveria Impaciuitoare i
crea oragului o mitopoetica diferitd. Imagologia Chisinaului s-a imbogatit astfel cu nuante
inedite, fie chiar violente, crude, de repulsie, exasperare, disperare si cosmar — mobilizatoa-
re, in fond, prin puterea lor de soc, necesare pentru a trezi orasul la viata.

Orasul corbilor. Chiar daca nu a transgresat regimul metaforico-simbolist, Alexandru
Robot s-a situat in nonconformismul avangardist atunci cand si-a descris orasul sau de
adoptie. S-a intdmplat sa fie la Chigindu pe un timp in care avangarda romana explodase,
avand printre temele predilecte elogiul citadinismului modern. Orasul din provincie a avut
de castigat din aceasta preocupare a scriitorului noi plasmuiri aristice originale si indraznete,
care l-au circumscris ca topos literar in universului liric de avangarda. Genul in care a per-
severat Alexandru Robot a fost cel al reportajului literar. La acel moment de oarecare succes
al literaturii de frontiera, acesta 1i oferea tanarului scriitor suficiente posibilitati expresive
pentru dezvoltarea registrului tematic preferat — cel al tristetii citadine. Ca si B. Fundoianu,
a carui obsesie era targul mizerabil de provincie, Robot prezenta, intr-un ciclu de reportaje,
un Chisindu amortit n stagnare predestinatd, aruncat pe o orbitd mult prea indepartata de
centru pentru a avea conditiile necesare unei dezvoltari rapide si, totodatd, mult prea apropi-
atd, ca sa fie usor infectabila cu tarele civilizatiei urbane moderne.

in proza Pajurile mizeriei chiginduiene, publicata in 1935 (anul sosirii sale la Chisinau),

A

autorul oferea o ,,fotografie” in alb-negru a orasului ce excludea orice semn de frenezie,

4. Geo Bogza. Op. cit., p. 92.
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de viata, de entuziasm. Indicand catre peisajul dominat de ciorile negre, prima fraza pro-
iecta urbea Intr-un decor apocaliptic spiritualizat, cu Insemne omniprezente ale finitudinii
existentiale. Deloc intamplatoare, trimiterea livresca la poemul lui Edgar Poe Nevermor!
sustinea discursul pe un palier al poeziei si reflectiei existentialiste. Luand drept pretext
abundenta ciorilor, specifice locului totusi, scriitorul crea imaginea unei lumi sub semnul
goticului infricosator.

Totul purta in Chigindul lui Robot pecetea morbidetei, iar pasarile negre insistau ener-
vant sa-i scoatd n evidentd aceasta afectiune. Nimic nu reusea s ramana curat si neatins
de ele, nimeni nu se putea salva de sentimentul de neliniste indus de omniprezenta lor. Ca
niste erinii mitologice, stolurile negre il urmareau pe vizitator peste tot, intdlnindu-I Inca de
la gard, agasandu-I pe strazile centrale si oriunde 1n alta parte. Fiind peste tot unde se putea
macar ceva compromite, pe albul zapezii de dimineata, pe piatra de calcar a fatadelor cladi-
rilor, pe coloanele Catedralei etc., zecile de croncanitoare In migcare nu puteau fi in niciun
fel ignorate. ,,Rupte parca dintr-un steag de doliu”, pasarile din privelistea orasului deschi-
dea o perspectiva asupra dramelor infinit reluate: ,,Primul aspect care surprinde la Chisinau
este peisajul negru al ciorilor. Pasarile acestea funebre le primesc de la gara. Pe peroanele de
gari din alte localitati esti asaltat de hamali si birjari. In gara cu ziduri batrane a Chisinaului
se reped la tine corbii. Ciorile impodobesc toate strazile orasului. Le observi pe o ramura
uscatd a unui arbore desfrunzit si le vezi leganandu-se pe sdrma unei antene de radio. Pentru
un cdlator care a vazut orasele din Ardeal pline de porumbei albi, ciorile Chisinaului arata,
mai mult decét orice, diferenta dintre doua lumi. In parcul care inconjuri silueta rotunda si
alba a Soborului, copacii nalti si goi, semanand lamentabil cu scheletul unui mort dezgropat
dupa sapte ani, sunt decorati cu ciori de toate marimile™.

Nimic mai putin potrivit pentru existenta umana decat aceastd lume a dezagreabilitatii
socante, a ternului si inneguratului. De fapt, oamenii lipsesc in peisajele lui Robot, ei sunt
absorbiti de numarul imens de pasari, ei devin doar siluete. Pe ecranul punctat de negrul
ciorilor se mistuie stari de constiinta, tristetea, depresia, nelinistea si disperarea metafizica
se succeda invariabil, anuland orice argument in favoarea vietii. Daca in alte orase planau
porumbeii albi, Chiginaul era impanzit cu ciori.

Robot 1i profetea orasului un sfarsit sinistru printr-o imagine socantd, in care il repre-
zenta zacand ca un starv deasupra caruia ,,ploud cu ciori” hoitare. Nu vom merge pana la
a-1 recunoaste scriitorului capacitati paranormale de a fi anticipat anul 1941, cand orasul a
fost distrus aproape complet si a zacut zile multe sub cenusa grea de dupa bombardamente.
Nu putem insa sa nu-i admiram instinctul artistic si fortele imaginatiei care i-au dictat acest
simbol al damnatiunii. Concluzia ca ciorile puteau sta lesne pe stema provinciei se tragea
din zona umorului negru de figuratie expresionistd. De buna seama, ca idoli ai dezastrului,
disperarii si ,,prostului augur pentru mai tarziu”, ele puteau reprezenta Basarabia in deriva.
Nu mai putin verosimila este ipoteza ca tanarul ar fi avut si presimtirea mortii proprii, 1941
fiind si anul disparitiei sale.

Sedus de discursul avangardist al timpului, Robot isi dorea cu siguranta o reprezentare
modernistd cu tentd nonfigurativa a orasului. Realul nu putea fi separat de imaginar, iar
exercitiul scriitorului urmarea atingerea unei abstractizari sublimate ca expresie a starii de
congtiintd asaltate de frici, nesiguranta si obsesia sfarsitului. In aceastd viziune, revelionul

5. Alexandru Robot. Pajurile mizeriei chisinduiene. In: Chisinau: Litera, 2003, p. 235.
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nu putea fi decat o noapte ,,valpurgica”, iar proza Cum a fost primit 1936 la Chiginau
punea in scena acest scenariu halucinant. Printr-o convertire estetica, cetele galagioase,
zgomotele de bici si de pistol s-au golit de semnificatia pe care o aveau in teatrul popular
al sarbatorilor religioase de iarnd, devenind elementele unui ritual demonic strdin. Dez-
matul diavolesc al corbilor deasupra procesiunii a incununat reprezentarea, instaland o
atmosfera de vacarm, un amestec de orgie si mister®.

in Chisinaul lui Robot orice inceput era pus deindatd sub semnul decadentei. Odata cu
rasaritul soarelui, ,,piata noud” cu musuroiul ei de negustori si cumparatori Incepea sa
fiarba ca smoala apocaliptica. In lumina difuzi a zilei, agitatia targului arita ca un colaj
haotic, ce dezvaluia laturile agreste, primitiv-turcesti ale unui microunivers real. Omnipre-
zenti, corbii roiau, accentuand aspectul iluzoriu al acestui carnaval: ,,Au aparut in usile ghe-
retelor si in dreptul tarabelor precupetele. Imbricate in citeva haine suprapuse, cu mai multe
tulpane pe cap, figura lor e absenta si nu vezi decat un corp diform si greu ca un costum de
scafandru. Cartofii si ardeii se ingramadesc in fata lor si in strachini bulionul e rosu ca hemo-
ragia. Negri si rotunzi, cartofii par bulgari de pamant. Iti vine sa-i iei si si-i arunci peste un
sicriu imaginar. Ardeii, intinsi pe o atd ca un colier, sunt degete rosii, care putrezesc atarnate
in cui. Precupetele incep sa se certe, sa strige. Vacarmul e definitiv si procesiunea slujnicelor
se dezvolta. Piata incepe si geama, harmalaia creste si se aprinde. In piata noua se intind
paralele mai multe strdzi cu carne, care au un miros de sange, ca asasinii. Vitele masacrate
atarna de carligele macelarilor. Privelistea e barbara: abdomene spintecate ca intr-un hara-
kiri, creieri scosi din cutia lor, inimi smulse si fu dulii decapitate. Macelarii cu infatisare de
calai implanta cutitele in carnea animalelor jertfite si cu gesturi abile de chirurgi taie un ficat
sau un muschi. Frigul a invinetit hélcile de carne, care spanzura in fata baracilor. Sangele e
numai o culoare transparent, prin care surprinzi vine gi artere’”.

Imaginile insolite si progresiv ingrozitoare, de la halcile de carne sangeroasa ale vitelor
masacrate gi atarnate in carlige si pand la enumerarea maruntaielor din viscere, pot provoca
0 gama Intreagd de senzatii maligne si chiar strigatul personajului lui Edvard Munch. O
vagd impresie de teatralitate, de poza intelectuala dilueaza 1nsa starea de terifiant, o face fa-
miliard. Magia culorilor si formelor In miscare incep s creeze vraja unei destinderi senzori-
ale vesele. Astfel ca textul despre piata noua constituie o piesa diferitd cumva de celelalte in
care Alexandru Robot insista sa pund cat mai mult negru in peisajul citadin, scrisa in gustul
unei estetici carnavalesti.

Portretul unei periferii desfasoara acelasi simbolism epic al sfarsitului. Despre partea
orasului cu iesire spre Sculeni cronicile zilnice anuntau doar agresiuni si conflicte. Periferia
prelungea disperarea centrului. in masura in care individul se indepirta de viata galagioasa a
targului, existenta il diminua, fie prin bodegile care il alcooliza, fie in casele cocosate care il
apasau cu penuria lor. La periferie era locul cazarmilor si spitalelor, al limitarii iremediabile
de libertate. Tot pe acolo treceau cortegiile mortuare®. Aceasta proza cu motiv avangardist
este poate cea mai reusitd expresie, cel mai reprezentativ ,,portret” al Chisinaului interbelic,
osciland intre trecutul de sorginte rurald si incercarea de raliere la civilizatia metropolelor
europene, Intre naturd si civilizatie, sat si oras, provincie si metropola.

6. Alexandru Robot, Cum a fost primit 1936 la Chisindu. in op.cit., p. 253-256.
7. Alexandru Robot, Aspecte din piata noud. In op. cit., p. 235.
8. Alexandru Robot, Portretul unei periferii. in op.cit., p. 250-251.
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Sub condeiul bardului, Chisinaul capata si expresie suprarealista cu tentd sociala.
Dat fiind cunoscute simpatiile de stanga ale scriitorului, putem presupune ca sirul trairilor
includea revolta fatd de discrepantele sociale. Nu este exclus nici faptul ca simbolismul
corbilor negri nu era chiar asa de sinistru si ca acesta valorifica ambivalenta atat de familiara
simbolistilor. Corbul si verisoara sa, cioara, se stie, este nu doar cea mai inteligentd pasare,
ci si una asociata cu luptatorul redutabil la unele popoare. Totusi ciorile Chigindului nu au
repetat actul eroic al gastelor de pe dealul Capitolin, nu l-au salvat de devastarile celui de-al
Doilea Razboi Mondial.

A-nceput si putrezeasci orasul. In reportajul lui Laurentiu Fulga, Chisindu — ora-
sul basmelor. Reportaj cu dragoste, vutca, balalaici si moarte (1938), orasul si-a pro-
curat alte cateva imagini contorsionate in maniera modernist-avangardista. Proza inre-
gistra impresiile tanarului prahovean, absolvent al Liceului Militar din Chisinau, dupa
doi ani de absolvire, timp in care a lipsit in favoarea studiilor la Facultatea de Litere din
Bucuresti. Studentul proaspat iesit din mediul literar bucurestean aplica noi modalitati
artistice amintirilor sale despre ,,fermecatoarele etape de viata basarabeana”, combi-
nand formulele de reportaj, evocare, proza de atmosfera intr-o formuld personala care
s-a vrut insolitd. Toata recuzita avangardei: senzationalul, pateticul, bizarul si cosmarul
— intra 1n curs pentru a forta potentialul reprezentativ.

Laitmotivul prozei, ,,eterna reintoarcere”, revenirea in orasul indragit odinioard se
asocia cu initierea Intr-un univers mistic. Deloc intdmplator, intrarea in oras avea loc
noaptea, cici bezna si nebulozitatea dizolva realitatea, crea stari de nesiguranta si fan-
tasme. Subiectul revizitarii localitatii se impaca bine cu un bun apetit al misterului, sen-
zationalului si pateticului. In mod explicabil, formele normale de existent nu constitu-
iau pentru tandrul scriitor un obiect vrednic de interes, ci numai situatiile tulburatoare,
zguduitoare care urmau sa-1 {ina pe cititor Intr-o continua transa.

Urbea ascundea o stranie si profunda poezie, atat de dragd avangardistilor dezinte-
resati de banal. Diferenta o facea universul captusit cu misticism slav. Initierea se pro-
ducea alaturi de o basarabeanca de o frumusete irationald, in mod obligatoriu, ,,slava,
sange amestecat cu aur si calcar, cu muzica si bezne”, care avea de spus o sumedenia de
povesti despre orasului sau. Portretul acesteia uzita de un arsenal intreg de stereotipuri
de perceptie si reprezentari ale rusoaicei: ,,Aplecatd cu tot bustul in afara, adunata cu
toate nelinistile langa tdmple, respird aerul tare basarabean. Miroase a culcus de barza
si-a saimanta de floarea soarelui prajita. In nesiguranta aceasta, ii ghicesc marea resem-
nare, amara renuntare. Stiu, ar vrea sd planga si nu poate. Mainile 1i joaca prin aer, intr-o
magie surda si halucinantd. Degetele au imprumutat o virilitate mascula, sa zgaltaie, sa
rupd, sa strangd, sa mangaie, s-alinte in acelasi timp™”.

Basarabeanca cu gesturi imitand personajele feminine din literatura marilor proza-
tori rusi avea sd-1 insoteasca in traseul cunoasterii tainelor ascunse ale Chisindului: pe
strazile intortocheate, in misterele tavernelor cu ,,femei inutile”, pe la petreceri cu ,,vut-

9. Laurentiu Fulga. Chisindu — orasul basmelor. Reportaj cu dragoste, vutcd, balalaici si moarte. In
,Universul literar” (Bucuresti), An. XLVII, nr. 26 si 27, 13 si 20 aug. 1938; p. 8; apud Chisinau. Evocari
interbelice (ed. ingr. si argument de Diana Vrabie, cuv. intr. Adrian Dinu Rachieru). Bucuresti: Eikon, 2018,
p. 249-247.
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ca si tutun prost” cu ,,cantece de intortocheate cuvinte rusesti”. Imaginarul erotic al
barbatului 1i va dizolva formele cu voluptate, multiplicandu-i-le pana la alcatuirea unei
intregi mitografii feminine a lumii rasdritene: ,,Descoperiti pentru marea procesiune a
iubitelor de la rasarit. Trec Incovoiate de-atitea dezamagiri, planse si obosite, cu pasi
mecanici. Si méinile Tmpreunate pentru ruga sau pentru moarte. Scolarite in uniforma
neagra cu guleras alb si bascuri bleumarin, fete in rochii pestrite, roase de boli, doamne
cu tigarete intre buze si jartiera vizibila pe jumatate. Nu le aruncati flori, nici nu le zdm-
biti. Scoateti doar balalaicele la ferestre si cantati, chiar daca ploua, chiar daca ninge”'°.

Instantaneele urbane ale lui Laurentiu Fulga reprezenta aspecte ale peisajului in aso-
cieri inedite, mai adesea brutale. Ele sunt efectul unei solicitari intense a resurselor su-
fletesti, senzatiilor tari, convulsiilor pasionante, de aceea par ireale, inchipuite: ,,Si asa
am pornit, lunari visatori, sa ne regasim in moastele altora. Nimeni nu poate intelege
ce se petrecea in noi. Fiecare casa e un crematoriu, in fiecare se consuma cate-o drama.
Viata latentd, biologica, lipsita de orice disperare, de orice ridicol, de orice risc. Si totusi
sunt epave. Urcam pe linia tramvaiului, trecem de casa baptista, suim pe Alexandrovs-
kaia, strada principala. Incepe parada dughenilor paralelipipedice de lemn uscat, stram-
te, cenusii. Respiram mirosul de carne ranceda, de peste stricat, alimente alterate. Pe
grumazurile caselor colorate tipator in albastru sau chinoroz de proasta calitate, firmele
avocatilor si doctorilor evrei se intind ca o pecingine”'".

Un ochi interior distinge doar esentele spiritului in configuratii frapante. Pentru a
»picta” orasul in plin proces de dezagregare, scriitorul folosea deliberat culori dintr-o
gama austerd, a cenusiului putrefactiei, pAmantului si nocturnului spectral. Deformata
de perspectiva suprarealistd, topografia oragului este totusi recognoscibild: ,,Am impre-
sia certa ca trec printr-un oras cu toti oamenii morti sau narcotizati. Se sting felinarele
odata cu stelele, storurile rdman tot trase, usile tot inchise. De-abia acum Tmi dau seama
ce-nsemneaza Chiginaul cu adevirat. De-aici incolo am patruns pe tardmul unei vraji.
De stai s-asculti mai bine, auzi cum vorbeste pamantul, cum fiecare fir de iarba canta.
Dealurile urca sterpe, plesuve. Asezarile omenesti sunt rare de tot. Cateva case izolate,
prinse iconar intre lanurile de floarea soarelui. Apare in fund prima lumina. Cate-un mi-
nut la Ghidiceni, Visterniceni. Trenul schimba mereu linia. Un cuvant, pentru rotile care
ne poartd in aceasta calatorie bolnava, ar fi numai: bezna. Ni-s buzele amare. Incercam
o mirare, dar Tn noi drapelele sunt lasate. Don Quichoti cu spadele frante, cu fruntile
bandajate, ne intoarcem rupti, goi, simpli. O casa, doua, magaziile, vagoanele, Bacul —
apa cat un fir de paianjen, strandul, santinela de la Moara Rosie, toate defileaza prin fata
noastrd fantomatice si sterse. Va trebui din clipa-n clipa sa coboram. — Mi-i teama! (...)
Am impresia certa cd trec printr-un oras cu toti oamenii morti sau narcotizati. Se sting
felinarele odata cu stelele, storurile raman tot trase, usile tot inchise. De-abia acum mi
dau seama ce-nsemneazd Chisinaul cu adevarat'?,

Unele pasaje invocand boala, tuberculoza, carciumile si alcoolul tradeaza influenta
simbolismului autohtonizat. Orasul interbelic pare a fi un univers vascos cu o omenire
care a intrat amenintdtor in hibernare. Singurele evidente umane stau siluetele fanto-

10. Laurentiu Fulga. Op. cit. p. 258.
11. Laurentiu Fulga. Op. cit. p. 251.
12. Laurentiu Fulga. Op. cit. p. 249-256.
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matice lunecand pe strazile lui, surorile din spitale scuipand printre dinti, portarul scar-
pinandu-se dupa ceafd, procesiunile inecdndu-se in adancul cimitirului armenesc. Insd
chiar si acestea respectd un ritual mecanic absurd. In atmosfera imobila si silentioasa,
nicio schimbare nu are sens, totul se afla intr-o asteptare stranie i sub amenintarea unei
aspre pedepse. Orasul intreg creeazd impresia starii de descompunere.

Singurele disonante in ritmul implacabil al descompunerii se produceau in redactiile
revistelor de culturd, in spatiul sacru al intelectualilor. Purtandu-si basarabenitatea ca pe
un stigmat, Nicolae Costenco, Vasile Lutcan, Alexandru Robot, profesorii D. Tomescu,
St. Ciobanu, Popescu-Prahova, preotul Zaharescu, Elena Alistar, colonelul V. Nadejde,
Obreja-lasi, Stefan Gheorghiade, Al. Ebervain, V. Ciocardel, 1. Negrescu, Pan Halippa
se inversunau sa edifice o lume noua. Dar pe aceastd insuld pierduta in larg, orice scli-
pire de viatd ramanea fara rost si ,.fiecare actiune a lor era dispretuita, fiecare initiativa
era luatd in ras.” Cu atdt mai admirabila era inversunarea si vitalitatea acestor personaje:
,»— Ce mai e nou, Costenco? — A-nceput sa putrezeasca orasul. — Ce vorbesti! intervenea
sarcastic Lutcan”?,

Prin reportajele lui Geo Bogza, Alexandru Robot si Laurentiu Fulga, Chisinaul ca
topos literar a patruns in avangarda europeand. Reprezentat in contururi ciudate, enig-
matice, adapostind spatii demonice, orasul si-a aratat germenii viitorului decadent care
madcina la acea ord metropolele lumii civilizate. Istoria nu i-a dat ragazul necesar pen-
tru a atinge etapa unei dezvoltari avansate, peste cativa ani va fi facut ruine. Li se pot
atribui Insd acestor trei scriitori meritul de a da expresie literara modernist-avangardista
(expresionista si suprarealistd, de fapt) unui Chisinau interbelic, devorat de presimtirile
negre ale pieirii.

Bibliografie

Bogza, Geo, Misterele Chisindului. in Basarabia — Tard de pamant. Bucuresti: Ara,
1991.

Fulga, Laurentiu, Chisinau — orasul basmelor. Reportaj cu dragoste, vutcd, balalaici
si moarte. In ,,Universul literar” (Bucuresti), An. XLVII, nr. 26 si 27, 13 si 20 aug. 1938;
p- 8; apud Chisinau. Evocari interbelice (ed. ingr. si argument de Diana Vrabie, cuv.
intr. Adrian Dinu Rachieru). Bucuresti: Eikon, 2018.

Robot, Alexandru, Imbldnzitorul de cuvinte, Chisinau: Litera, 2003.

13. Laurentiu Fulga. Op. cit., p. 249-250.
41



STUDII CULTURALE. VOL. L.

TEATRUL LUI ION DRUTA iN CERCETARILE ACTUALE
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Summary
ION DRUTA’S THEATRE IN CURRENT RESEARCH

The article addresses the problem of re-contextualizing lon Druta’s theater (by theater mea-
ning the dramaturgical text and the show) from the point of view of the changes in the field of
knowledge, of the development of sciences and of the paradigm changes. The investigated peri-
od includes the 1990s — present.

The research of the Drutian theater in the Republic of Moldova, starting with the 1990s,
focused on some aspects concerning the time and the space of the dramatic action, the cinema-
tographic vision of the author, the music in shows, religious and historical motifs in the structure
of the text, etc., all constituting, in principle, starting points for further research. Other issues
regarding cultural and national identity, the valorization of ancient myth or history in the author’s
theater are addressed by researchers from other countries in articles and doctoral theses. We in-
sist on some of the interpretations in the article, emphasizing the need to update the investigation
of the cultural memory through the artistic imaginary of the creative individuality.

Keywords: dramaturgical text, show, re-contextualization, theater criticism

Creatia lui Ion Druta, constituita dintr-o diversitate tipologica de discursuri (narativ,
dramaturgic, publicistic, liric), care se imbina in structura lor in mod diferit, in functie
de imperativele timpului cand au fost scrise, a insemnat, totodata, si o deschidere spre
noi paradigme literar-dramatice in perioada anilor *60—80 ai secolului XX. In com-
paratie cu dramaturgia de pand la anii 1960, in discursul artistic al acestui autor se
constatd schimbari la nivelul spatio-temporalitatii actiunii dramatice, la cel al tipologiei
personajelor, al dialogismului ca mod de comunicare si de reprezentare, al relatiei text
primar — text secundar s. a. Forme ale teatralitatii in textul dramaturgic, didascaliile se
prezinta, de cele mai multe ori, ca text independent, un elaborat estetic, cu 0 mai mare
functionalitate Tn economia demersului artistic decét la predecesorii, dar si la contempo-
ranii lui Druta. Lirizarea si narativizarea didascaliilor, ponderea elementului descriptiv
si a celui reflexiv 1n structura lor si al dialogului teatral scot in evidenta diverse valente
ale caracterului intermedial al imaginarului sau artistic (pictura verbala, ekphrasis, mu-
zicalitatea s. a.).

Cat priveste rolul lui Ion Druta si al altor dramaturgi din zonele nationale marginale,
periferice ale spatiului ex-sovietic (M. Karim, C. Aitmatov, fratii M. si L. Ibraghimbekov
s. a.), criticii de teatru si cei literari descopereau in creatia acestora identitati nationale,
viziuni mitice, arhetipale, astfel Incat, montate pe scenele din Riga, Tbilisi, Moscova
sau Kiev, textele lor, in opinia teatrologului ucrainean Nelly Kornienko, au condus la
faptul cd@ modelul logocentrist, psihologic al teatrului sovietic-rus a suferit influente
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radicale, schimbandu-si coordonatele, mai ales in anii 1960—1970'.

Ion Druta creeaza un teatru poetic 1n anii *60, evoluand spre elementul publicistic,
religios si cel realist in anii *80—"90. In continuare vom aborda problema recontextua-
lizarii teatrului lui I. Druta (prin teatru avand in vedere textul dramaturgic si spectaco-
lul) din punct de vedere al schimbarilor survenite in campul cunoasterii, al dezvoltarii
stiintelor si al schimbarilor de paradigma. Perioada investigatd o constituie anii 1990
— prezent.

Vom porni de la observatia lui M. Cimpoi in care cercetdtorul afirma ca primul text
dramaturgic al Iui I. Druta, Casa mare, este ,piesa-embrion din care se va dezvolta
intreaga dramaturgie” a autorului, un ,,spatiu sacru in care sufletul pastreazd o ordi-
ne eticd si se raporteaza intim la lumea de afard”, accentuand ca poetica lui I. Druta,
»in aspiratia ei spre durabil si concentrare, se alimenteaza subteran din reprezentarile
mitice populare, din substratul crestin autohton™. Sunt evidentiate aici si schimbarile
spatio-temporale survenite prin discursul drutian, si motivele, temele, elementele inter-
textuale specifice imaginarului artistic al autorului, dar si eventuale/posibile valorificari
critice, stiintifice ale discursului artistic. Faptul este consemnat, intr-un fel, si de cer-
cetatorul A. Gavrilov care, referindu-se la viziunea artistica a lui Ion Drutd, observa,
in context, ca ,,samanatorismul basarabean postbelic” este mai aproape de gandirismul
expresionist al lui Lucian Blaga, fiind, ca si acesta, aplecat spre insusirea unor forme
stilistice noi de Intrupare artisticd a unui confinut autohton arhetipal, extras din matca
»fenomenului originar” al spiritualitatii romanesti stravechi, originard §i mai arhaica
decat civilizatia agrara — stratul pastoresc al fiintei noastre nationale’. Ideile le regasim
in creatia drutiana, dar si In modalitatile de abordare a discursului sau din perspectiva
mioriticului, a arhetipalului s.a. in articolele semnate de V. Fedorenco®, A. M. Plamade-
ala® in domeniul teatrului si al cinematografiei sau de M. Cimpoi, T. Codreanu® vizand
proza autorului.

De cele mai multe ori insa, textele dramaturgice ale lui I. Drutd nu au fost abordate
din punct de vedere al relatiei literaritate — teatralitate, al structurii si functionalitatii

1. Henu Kopruenxo. Howu Ipyys u penomen «e3puiéay. in: Drutiana teatrala. Chisindu: Editura Cartea
Moldovei, 2008, p. 443-444.
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interior si exterior al personajului in piesele din ciclul national al Iui Ion Drutd. in: Arta. Arte audiovizuale.
Chisindu, 2006, p. 145-155.

5. Ana-Maria Plimadeald. Opera lui Ion Drutd: ipostaza cinematograficd. in: Opera lui Ton Druti:
univers artistic, spiritual, filozofic, in 2 volume. Vol. 1. Coord: Mihail Dolgan. Chiginau: CEP USM, 2004,
p. 298-306. Idem. Jon Drutd: vicisitudinile destinului creator. In: Arta. Arte audiovizuale. Chisinau, 2007,
p. 91-107.

6. Theodor Codreanu. fon Drutd si memoria arheald. In: Fenomenul artistic Ton Drutd. Chisinau:
Tipografia Centrala, 2008, p. 119-125.
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didascaliilor, al pre-mizanscenei si al altor aspecte ce tin de specificul genului respectiv,
al dramatologiei in general. Nici spectacolele montate in baza textelor drutiene nu au
fost analizate in complexitatea lor, mai ales ca mult timp nici nu au fost puse in scena
in Moldova, fiind, practic, interzise, ci doar 1n alte teatre din fosta URSS sau din Franta,
Slovacia, Romania si din alte tari. Ceea ce se juca pe scenele teatrelor din Moldova (in
anii 1960-1980) a fost consemnat in cronici de teatru, recenzii, interviuri sau in unele
articole semnate de L. Cemortan, Gh. Cincilei, V. Tazlauanu, 1. Gh. Svitchi, I. Ungu-
reanu s. a.

in schimb, cercetatorii din alte spatii culturale au analizat mai detaliat, au scris studii
despre creatia teatrala si cea dramaturgica a lui lon Druta. Ne referim la criticii si teatro-
logii rusi N. Krdmova, N. Velehova, V. Maximova, Iu. Kojevnicov, 1. Artemieva, la cei
ucraineni L. Baraban, Tu. Bobosco, belorusi H. Maserova g. a.’

La sfarsitul anilor 1980, in Moldova au aparut mai multe recenzii, articole privind
teatrul sau dramaturgia drutiana. Leonid Cemortan, unul dintre primii cercetatori ai tea-
trului din Basarabia din perioada interbelica si cea postbelicd, a investigat creatia druti-
ana in recenzii la spectacole, in articole si studii. Alaturi de Haralambie Corbu, Nicolae
Biletchi, Mihai Cimpoi, Andrei Hropotinschi, care au abordat unele aspecte ale drama-
turgiei drutiene, Leonid Cemortan a fost omul de cultura care a valorificat, in special,
discursul teatral al lui Ion Druta incé de la primele montari ale textelor acestui autor.

in anul 1990 este editata la Chisindu prima carte ce insera articole despre creatia lui
I. Druta, cu titlul ,,Aspecte ale creatiei lui lon Drutd”, alcatuitori: Haralambie Corbu
si Mihail Dolgan, in care trei articole se refera si la dramaturgia autorului (semnate de
Mihai Cimpoi, Eliza Botezatu si Vasile Badiu)®. Aceasta editie este urmata de un vo-
lum despre teatrul lui 1. Drutd, intitulat ,,Drutiana” (1990), ce includea secvente de la
Festivalului republican ,, Druta si teatrul contemporan” (articole ale criticilor de teatru
si ale celor literari, opinii ale actorilor, regizorilor, unele evocari s. a.). Festivalul s-a
desfasurat in toamna anului 1988 la Chisindu, iar selectia materialelor pentru carte a fost
realizata de C. Dragomir.

Am putea vorbi astdzi de o largire a sferei de abordare a operei drutiene in Republica
Moldova, din perspective diferite, in special, a prozei sale, dar si a teatrului. O clasifi-
care a surselor stiintifice ce abordeaza textul dramaturgic si discursul teatral al lui Ion
Druta la etapa actuald releva urmatoarele aspecte ale evolutiei receptarii demersului sau
artistic.

in 1991 este publicatd monografia Ludmilei Sorina ,,Drut si teatrul. Probleme ale
poeticii” (pymp u Tearp. [Ipobremsr mosTukn), lucrare ce continud, in principiu, studii-
le si articolele semnate de teatrologul Leonid Cemortan si de alti cercetatori ai Academi-
ei de Stiinte a Moldovei. Astfel, dupd cum am mentionat supra, in articolele stiintifice
publicate in anii 2004-2008, teatrologul Victoria Fedorenco a abordat discursul drama-

7. A se vedea mai detaliat: Academicianul Ion Drutd: prozatorul, dramaturgul, eseistul. Biobibliografie.
Chisinau: Tipografia Centrala, 2008.

8. Mihai Cimpoi. Spatiul sacru, p. 14-28; Eliza Botezatu. Dialectica valorilor etice in drama ,, Pasarile
tineresii noastre”, p. 94-118; Vasile Badiu. Versiuni scenice ale dramaturgiei drutiene, p. 119-137. B:
Aspecte ale creatiei lui Ion Druta (culegere de articole). Alcatuitori: Mihail Dolgan, Haralambie Corbu.
Chisindu, Editura Stiinta, 1990.
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turgic drutian din punct de vedere al relatiei timp — spatiu, teatralizare, orientandu-se la
perspectiva spatiului mioritic in interpretarea textelor. lar cercetatoarea Ana-Maria Pla-
madeala demonstreaza viziunea cinematografica a lui [. Druta, analizeaza filme montate
dupa textele autorului, accentudnd impactul negativ al ideologizarii artei in perioada
de pana la 1990, dar si schimbdrile survenite Tn viziunea sociala si artisticd a autorului.

O alta forma a discursului critic o constituie asa-numitele monografii colective, ce
includ studii, articole, recenzii privind opera lui lon Druta, dar in care sunt prezente ca-
pitole aparte privind dramaturgia si teatrul drutian. Ne referim la ,,Opera lui lon Druta:
univers artistic, spiritual, filozofic”, in doua volume, editate la Universitatea de Stat din
Moldova, Chisinau, 2004 si la volumul din seria ,,Academica”, intitulat ,,Fenomenul
artistic lon Druta”, ASM, 2008, ambele editii realizate sub coordonarea academicia-
nului si profesorului universitar Mihail Dolgan. in aceste volume, studiile despre dra-
maturgie, teatru si film in creatia drutiana cuprind aspecte noi ale viziunii artistice ale
acestui autor: teatralizarea vietii Tn dramaturgia drutiand (V. Fedorenco), analiza unor
texte dramaturgice din perspectiva sacrului (E. Rusnac), relatia lui I. Druta cu filmul
sau dimensiunea cinematografica a viziunii artistice drutiene (A.-M. Plamadeald), vi-
ziunea scenicd a dramei mito-poetice drutiene (S. Grama), toate succedate, bineinteles,
de studiul amplu al cercetatorului Leonid Cemortan ,,Jon Druta si teatrul moldovenesc”,
care releva istoria montarii pieselor drutiene pe scenele din Moldova, dar, mai ales,
contextualitatea nefastd pentru afirmarea viziunii dramaturgice noi, ca si a celei teatrale
in spatiul cultural din republica.

O problema interesanta o constituie creatia drutiana in contextul altor arte. Aici fa-
cem trimitere la articole, studii ce abordeaza alte forme artistice in baza creatiei lui
I. Druta, cum este muzica la spectacolele sale’ sau genul operei in baza dramaturgiei
drutiene (Mark Kopytman, opera ,,Casa mare”, 1969)'° au largit aspectul de investigare
a creatiei drutiene. Subsemnata a evidentiat alte aspecte de interpretare a discursului
dramaturgic si a celui teatral al lui I. Druta, ce tin de intermedialitate — pictura verbala
in didascaliile drutiene, ekphrasis muzical, elementul biblic si realizarea lor artistica in
spectacole s. a."

in cartea ,, Regizor. Actor. Spectacol. Anii 1930-2010”, Elfrida Coroliov realizeaza
un traseu al spectacolelor montate pe scenele teatrelor din Moldova, in perioada anilor
1930-2010, autoarea apeland atat la impresiile personale asupra unor spectacole, cat si
la recenczii, cronici ale timpului si la opiniile cercetitorului L. Cemortan. In ce priveste
creatia drutiana, atestam aici si alte opinii ale criticii teatrale, cercetatoarea procedand
uneori la compararea perspectivei regizorale si a jocului actorilor In montarile textelor
lui I. Drutd pe diferite scene teatrale. In acest context, este reliefati contextualitatea
artei teatrale la momentul respectiv, relatia dramaturg—regizor si viziunea artistica a
acestuia din urma.

Acest fagas teatral in valorificarea textului dramaturgic si a discursului teatral este

9. Victor Ghilas. Cromatica elegiacului in muzica la spectacolul ,, Pasarile tineretii noastre”. in: Eugen
Doga: compozitor, academician. Chisinau: Editura Stiinta, 2007, p. 99-103.
10. Vladimir Axionov. Druti — Kopytman ”Casa mare”. in: Arta. Arte audiovizuale, 2009, p. 37-42.
11. Ana Ghilas. Intermedialitatea ca mod de valorificare a textului artistic. in: Educatia din perspectiva
valorilor. Tom XII. Summa Paedagogica. Materialele Conferintei internationale. Bucuresti: Editura Eikon,
2017, p. 48-51; Idem. Discursul teatral — intre text si contexte. Chisinau: Lexon-Prim, 2017.
45



STUDII CULTURALE. VOL. L.

complinit de cele trei volume ale regizorului si actorului lon Ungureanu — Teatrul vietii
mele...in trei acte si fara antract (2012), reeditate ulterior si traduse in romana toate
textele, sub Ingrijirea si coordonarea Victoriei Fedorenco, In 2019. Din aceste surse se
evidentiaza probleme ale procesului de creatie al spectacolelor, modul si perspective de
lectura ale textului dramaturgic de catre regizor, un rol important revenindu-i interviu-
lui teatrologului Victoria Fedorenco cu omul de teatru Ion Ungureanu, referindu-se, in
mare parte, la teatrul lui Ion Druta. Consideram ca aceste lucrari pot servi drept punct
de plecare pentru viitoare cercetdri pe teme ce ar viza arta dramaturgica si cea teatrala.

Dupa 1990 au fost montate textele drutiene ,,Caderea Romei”, la Teatrele Dramatice
din Cahul si din Saratov (Rusia), ,,Apostolul Pavel” (,,Harul Domnului”) — la Teatrul
Dramatic ,,A. Cehov” din Chisindu, la Teatrul Dramatic ,,V. Maiakovski” din Moscova,
la Asociatia de creatie ,,Duet” (Moscova, 2004, iulie), ,,Pasarile tineretii noastre” (in
limba bureatd) — la Teatrul Academic de Drama din Ulan Ude (2013, premiera a avut
loc la 26-28 iunie), Casa mare” — la Teatrul National ,,M. Eminescu” din Chisindu
(2016, premiera a avut loc la 27-28 aprilie). Recenzii si cronici la spectacolele montate
in Federatia Rusa au aparut mai multe, cu analize concrete sau cu interviuri ale regizo-
rilor sau actorilor, ceea ce nu se poate spune despre receptarea spectacolului montat la
Teatrul National din Chisinau.

La etapa actuala, teatrul lui lon Druta constituie obiect de investigare pentru unii cer-
cetatori rusi, care abordeaza relatia text dramaturgic — discurs teatral in contextul unor
probleme mai largi vizand identitatea etnoculturala si rolul teatrului national, structura
prozei si dramaturgiei drutiene, tipologii ale personajelor. Unele aspecte ale probleme-
lor enuntate sunt cunoscute si cercetate actualmente la noi. insa ceea ce este important,
ce prezinta interes si largeste aria de cunoastere a operei drutiene rezida in analiza unor
spectacole montate pe diferite scene, care nu au putut fi vizionate de spectatorul din
Republica Moldova. in acest context, rolul istoriografiei teatrale devine unul actual, iar
creatia dramaturgica si discursul teatral al Iui Ion Druta, ca, de altfel, si ale lui Dumitru
Matcovschi, necesita a fi investigate mai amplu.
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TEATP KAK ®EHOMEH XYJIO’)KECTBEHHOM KYJIGTYPbI KUIIIMHEBA

Ondpuna KOPOJIEBA
WHCTUTYT KyABTYpPHOTO HacIequsI

Summary
THEATRE AS A PHENOMENON OF CHISINAU’S ARTISTIC CULTURE

The article is based on a brief analysis of the creative work of the National Theatre M. Emi-
nescu, the National Theatre of Opera and Ballet M. Biesu, the National theatre “Satirikus” I. L.
Caragiale, the National theatre E. Ionesco, the Theatre “Ginta Latine” and poses problems about
the need to study them as a phenomenon of artistic culture.

They are viewed as carriers of the most important artistic ideas and stage performances im-
plemented in different periods of the evolution of society. The analysis of the creativity of the
above-mentioned theatres, as a phenomenon of artistic culture, allows us to identify their role in
the context of worldview problems, aesthetic values, artistic orientations, and their socio-cultu-
ral significance in the development of theatre art in Chisinau. The study, in this aspect, of each
theatre individually and in combination will allow us to understand the sociocultural processes
that took place in the capital at different periods of public life, which allows us to identify artistic
ideas and concepts that affect public consciousness, and at the same time, determine the content
and structure of theatrical performances.

Keywords: theatre, creative work, artistic culture, artistic ideas, aesthetic values.

XynokecTBeHHas! KyJIbTypa — MOIIHEIHN (hakTop colranbHOro pa3Buths. OHa BIUSET
Ha Bce cepsl 00IIeCTBEeHHOW U WHANBUAYAIFHON KU3HEIEATEIbHOCTH: 00pa3 MBIIII-
JIeHUsI 1 00pa3 KU3HU OOIIECTBAa U OTHEIBHON JTUYIHOCTH. TeaTp cocTaBiseT OfuH U3
BaXHEHUIITMX KOMITOHEHTOB XYy/JIO)KECTBEHHON KyIBTyphl. MoJ1aBcKoe TeaTpaibHOE HC-
KyCCTBO B 3HAYUTENILHON Mepe OIpeaessieTcs TBopuecTBoM TearpoB KuminHeBa. 910
— HammmonaneHenii Teatp umenn M. OMmuHecKy, HanmoHanbHEIH TeaTp onepsl u Oanera
umenu. M. buemy, Hayuonanvnwiii Teamp «Cartupuxyc» um W. JI. Kapamxkane, Teamp
umenu 3. Honecxo, Teamp Ginta Latind, Pecrryonukanckuit Teatp «Jlydadapym», [ocy-
JapCTBEHHBIN pyccKUi qpamarudyeckui Teatp uMeHu A. I1. YUexosa, ['ocynapcTBeHHBII
MOJIOEKHBIN npamarnueckuil Tearp «C ynuusl Po3y.

Hcropnueckoe pa3BUTHE STHX TEATPOB B Pa3HOW CTENEHH M3YYEHHOCTH HAILIO OT-
pakeHue B psine MoHorpadwuii, HaydHbIX cTareil. OZHAKO 10 HACTOAIIETO BPEMEHU He
MIPOBEZICHO aHallM3a WX TBOPYECTBA C TOUKW 3PEHHS OCMBICICHHS Kak (peHOMEHa Xy-
JIO’KECTBEHHOM KYJBTYpbl, HOCUTEIEH BAXKHEUIIUX XYI0KECTBEHHBIX UACH U CLICHHYE-
CKUX (hOpM X BOIUIOIICHHS B pa3HbIE MEPHUOIBI UCTOPHUECKOTO PA3BUTHS OOIIECTBa.
Oco0eHHO BasKHO ATO CETOIHS, B SMOXY ITo0anu3auu, 00yCIOBUBIIEH KapInHAIbHEIE
VM3MEHEHHS B Pa3BUTHH TEaTPaIbHOTO MCKyCcCTBa AHAN3 TBOPUYECTBA BBHINICHA3BAH-
HBIX TEaTpoB, KaK ()eHOMEHA XYI0KECTBEHHOH KYIBTYPHI MTO3BOJSET BBISIBUTH UX POIh
B KOHTEKCT€ MHUPOBO33PEHUECKHX IMPOOIIEM, ICTETUIECKUX COCTABISIONINX, XyIdOXKe-
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CTBEHHBIX OPUEHTHPOB

B snoxy mmoGanmzanmu, TeaTpsl, pa3BUBaBIINECS Ha OCHOBE KIIACCHYECKUX Tpa-
TUIIAHA, CTAHOBATCS OJHHUM W3 JKOJOTO-KYJIBTYPHBIX (haKTOPOB, CACPKUBAIOIINX IIPO-
[IeCC arpecCuy MaccoBOH KymbTyphl. K TakuM Tearpam B MEPBYIO OYepeab, OTHOCHUTCS
HannonansHbIH TeaTp omnepsl u Oanera mMm. Mapuu buenry. Ero mcropus Hauanach B
1957 roxy, xorma ObL1 co3man MoIaBcKuil TOCYIapCTBEHHBIN TeaTpa onepsl U 0ajera,
B 1991 romy on ObIT MepenMeHOBaH B HarmoHansHEIN TeaTp omepsl u Oanera, B 2012
roay eMy ObLTO IpHCBOCHO UM Mapun buenry.

Ho 1990 ronos B m1aHOBOM MOPSJIKE Ha CIIEHE Tearpa €XEroJHo OCYIIECTBISIUCH
ITIOCTAaHOBKH HE MEHEee JIBYX OIep W IBYX 0alleTOB, KOTOPHIE MEAPO CYOCHINPOBAINCH
rocymapctBoM. CIEKTaKJIN CTaBIIIMNCHh HAa MY3BIKy MAPOBOW OITEPHOM KIacCUKh — JIxk.
Bepau, Jx. [Tyuyunnu, k. Poccunu, I1. Mackansu, 1. I'yHo, K. buse, P. JleonkoBai-
1o, B. bennunu, I. Jlonunertu, ®@. Yunea, IT Yaitkockoro, M. Mycoprckoro H. Pum-
ckoro-Kopcakosa, A. boponuna, C. PaxmannHoBa, B. Jlonumze Ha My3bIKY MOJIIaBCKUX
rxommo3utopoB — [1. ['epmdensaa, A. Cteipun, M. Konbitmana, 3. Tkada, B. Bepxomsr, I
Myctr, coBpeMeHHBIX koMro3uTopoB — C. [IpokodbeBa A. XommuHoBa, B. Illebanuna,
C. Kopteca, D. Jlazapesa, 6ametsr — Ha My3bIKy I1. I'eprens, JI. Munkyca, W. Hltpay-
ca, ['yno, YaiikoBckoro, A. Anana, 3. ['pura, M. PaBens, ®@. lllonena, PaxmanuHoBa,
I'. JIeBenckonbna, JI. Jlenmmba MonmaBckux KoMImo3uTopoB — B. 3aropckoro, Jlazapesa,
Txkau, E. Jlorn, ['epmidenpna, Ha My3bIKy COBPEMEHHBIX KOMITO3uTOpoB — Kapa Kapae-
Ba, A. [lerpoBa, O buprokosa, A. Kpetina, IIpokodsesa, /1. lllocTakoBuya, Jlazapesa,
b. bputtena, XK. buze—P. lllenpuna, A. Xauarypsiaa, K. Xauarypsaa, H. Cumonss, b.
[TaBnoBckoroO.

C 1990 romoB Ha TOCTAHOBKY CITEKTAKIIS HY)KHO OBLTO HCKaTh crioHcopa. [Ipembepsl
CTAaHOBWIIHCH peakuM sBieHueM. B 2007 roxy B gecTh 50-11eTHETO 100MIIES TeaTpa yaa-
JIOCh HAWTH JICHBTW Ha ABa HOBBIX Oaneta — Jlygadapyn E. Jlorn u Peksuem B. A. Mo-
napta. Jlygadapyn npoaepxkaics B penepryape BCero HeCKOIbKO THeH, a PexBrueM ObIn
MTOKa3aH TOJBKO OJIMH pa3, B JIeHb MPEMbEpHL. B perepryape coXpaHWINCh: Kilaccuie-
ckue Oanetsl: Jlebenuuoe o3epo, Crsmmas kpacasuna, lllenkynank YaitkoBckoro, JKu-
3enb Anana, Jlon Kuxor Munkyca, benocHexxka u cemb THOMOB [laBnoBckoro, Pomeo
u Jxymperra [Ipokodrera, Craprak A. XadarypssHa. Bce 3TH CHEKTakiId, B pa3sHBIX
penakiusax Obuth TocTaBieHs! 10 1990 romos. M HecMOTpst Ha cBoeoOpa3re Kaxkaoro
BCE OHM COXPAHSIOT 0COOEHHOCTH Ae(OPMHUPOBABIINXCS MHUPOBO33PEHHUS W ICTETHUKH
COBETCKOTO BPEMEHH.

B onepHom pemepryape HapsAay C COXpaHHBIIMMHCS TOCTAHOBKAMH CITEKTaKIIeH
E. Ilnarona Typaugor Ilyuunnu u Hopma bennuHu, npu3HaHHBIMU 3TaJIOHOM OIep-
HOM pexxuccypsl, uayT ero nocranoBku Kapmen buze, Auaa Bepau, Tocka Ilyqunnu,
JIATIIEHHBIC KIIACCUIECKONW CTPOHHOCTH B pekuccepckort pemakiuun M. TumodTi. oHl
HEeCyT Ha cebe ImeJaTh HeOoNpeelIeHHOCTH CMBICIOB. To ke camMoe MOXKHO CKa3aTh W
06 omnepe borema, Ilyqunan B mocranoBke meBumbl P. [Tnunpsuay. [IpoTnBOpednBH 1
HEBHATHBI PSKHUCCEPCKHE PEIICHHs criekTakieil A. barrnernan Maxkoet, PuronerTo.

B Teuenne Oonee miecTHIECATH JET TBOPYECKOTO Pa3BUTHS ONEpHOE W OajeTHoe
HCKyCCTBO MOIZIOBEI BIUTHIBAIO B ce0sl peasiyl JKU3HU PECIyOIMKH MEHSIOIIUXCS
3MOX M OTPAXKaJlo MX B XyAOKECTBEHHBIX 00pa3ax CBOEro BpeMeHH. AHAIN3 ONEPHBIX
1 OaNeTHBIX CIIEKTaKel Kak (PeHOMEHOB XyHOK€CTBEHHOW KYJIBTYpHI ITO3BOJISIET BBI-
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SIBUTH OCOOEHHOCTH WX TpaHc(opManuy B KOHTEKCTE MHPOBO33PEHUCCKHUX MPOOIIEM,
ACTETUYECKUX IEHHOCTEH, X COLMOKYIBTYPHYIO 3HAYMMOCTh B IPOIECCE Pa3BUTHUS
TeaTpajbHOTO HCKyccTBa KummHea.

[Tyt pazBuTHs MongaBckoro mpoecCHOHaIBHOTO IPaMaTHIeCKOTO TeaTpa, HauaB-
muics ¢ koHia 1920 rojoB oTpa3uil CIOKHBIE, TPOTUBOPEUUBDIE SIBJIEHUS U TCHICHIIUU
COILIMOKYNBTYPHBIX TIPOIIECCOB, CMEHBI SKOHOMHYECKHX, TOCYIapCTBEHHBIX (popmartuit
1, COOTBETCTBEHHO, KYJIETYPHOH TTOIATHKH.

Ha ocHoBe BbinyckHUKOB MonnaBckoil cTynun OeccKkoro My3bIKalbHO-IpaMaTH-
yeckoro nHCTUTYyTa UM. JI. berxoBena B 1933 roga O0vu1 co3nman [lepBriii MonmaBckuit
TOCYIapCTBEHHBIN Tearp, OTKPHIBIIUICS 7 HOsIOps cniektakieM [lob6eda C. Jlexuepa B
[IOCTaHOBKE NIaBHOIO pexuccepa tearpa . bornaapenko. Ero qelcTBYIOIUMHY JTULIAMI
OBLTH paboure MeXaHUIECKOTO 3aBO/Ia, OOPOBITHECS 3a MMPEBPAICHIE CBOETO MTPEIITPH-
SITASA B KPYITHBIA WHAYCTPHATBHBINA KOMOMHAT. Y 3pHUTeNeil, pabodnx 3TOTo 3aBoja, OH
“MeIn 0oNBIIoi ycriex. B mocnemyromye 1Ba JHS 3pUTETH YBUAEIH elle IBe TOCTaHOB-
ku bormapenko: Mescoypve 1. Kypauna o mepectpoiike u monepHuzanmu KpacHoit
Apvun u Cmaca M. PoccoBckoro o 60pb0e ¢ kyinadecTBoM. OCyIIecTBISIOTCS OCTa-
HOBKH CITEKTaKJIeH 1O KJIacCH4eckoi apamaryprun — JKenumovbda H. Torons, JKoposce
Janoen XK. b. Monbepa, bes eunwvl sunosamoie A. OctpoBckoro, Ha one M. I'opbKoro.

3aMeTHOE MECTO B pemnepTyape TeaTpa 3aHIMAIOT COBPEMEHHBIE TTLECHI, alPOOHUPO-
BaHHBIC B Tearpax APYTUX PECIYONUK W 3aBOEBABIIMX YCIEX y IIMPOKOTO 3PUTENS —
Yyoecnuwuii cnnas B. Kupmiona, Ilpopuig 6 arobsu B Uypkuna, [llecmepo enobnenHvix
A. ApGy3oBa.

Ho Hepenko criekTakiy, MOIh30BaBIIHECS YCIIEXOM Y TOPOICKOH ayIuTOPHH, BCTPE-
YaJli TpOXJIagHbIA TIpueM B cefe. M mpuunHa Oblla He CTONBKO B TEMAaTHKE TheC, He
COBCEM TOHATHOM TS CeIbYaH, CKOJIBKO B (DOpMe MX BOIUTOMIEH S, HEIPUBBITHOM, He-
TTOXO)KEH Ha CTOJh 3HAKOMBIE JIJTSl HUX CPENCTBA BHIPA3UTENFHOCTH HAPOTHOTO Tearpa.

B 1937 1. pexxuccepom Tearpa Poman WM. DneapmaHoM OBLT TOCTaBICH SAPKUH Tepo-
WKO-pOMaHTHYeCKUH crekTakib [ aimyku 1. Pom-JlebeneBa ¢ sMonmoHan»HON HAPOJI-
HOH MY3bIKOW, HallMCaHHON KOMMO3UTOpoM C. ByraueBCKMM Ha OCHOBE MOJJABCKUX
(hOBKIIOPHBIX MENOJNH ¥ TaHIIaMH, TIOCTABJICHHBIMH aKTepOM U OaneTMeicTepoM Te-
arpa uMm. B. Meiiepxonpna 3ocumom 3100MHBIM. ["aliTyKy IMeNT OTPOMHBIN 3pUTEIh-
CKHH ycHeX, ONpeAeauBIINEI NajbHENNIee pa3BUTHE TeaTpa KaK My3bIKaIbHO-ApaMaTH-
YEeCKOTO.

3HaynTeIPHOE BHUMAHHE CTaJl0 YAENSATHCS MOCTAaHOBKAM MY3BIKAJbHBIX CIIEKTa-
KJIEM M KOHILIEPTHBIX MPOrpamMM, BKIIIOUYAIOIINX MOJIAaBCKUE NMECHU U TaHIbl. B 1938 1.
COCTOSIIACh TIPEMbepa OIHOAKTHOTO Xopeorpaduyeckoro stiona Cmapunnas nogecms
B. IonsixkoBa B noctanoBke 0. Cugopenko. OCHOBY CHEKTaKIIsl COCTABISUIA MOJIIAB-
CKH€ HapOIHBIC TAHIBI U MIECHU, JIEHCTBHE Pa3BUBAJIOCh B ITAHTOMHUMHBIX CIIeHax. B
1939 roma, C. babud cTaBUT My3bIKaJIbHO-APAMaTHIECKUH crieKTaknb Hazap Cmooo-
a5 T. llleBueHko ¢ My3bikoil IlomnsikoBa 1 ¢ ykpauHCKMMU TaHuamu. I'azera Mongosa
Counanncts B Ka4eCTBE OCTOMHCTB CIIEKTAKIsl OTMEYalla €r0 COIHAIbHYIO Harpas-
JIEHHOCTh. OrpOMHBINA 3pUTENBCKUI yCHEX MY3bIKaJbHO-IPaMaTHYECKUX CHEKTaKJIeH
onpenenua B 1939 rogy Ha3zBaHue TeaTpa Kak Tearpa My3bIKaJIbHO APaMaTU4YECKOro, B
KOTOPOM 3aMETHOE MECTO OTBOJMIIOCH U ApaMaTHIecKuM CHEeKTaKIsIM — JI10606b HApo-
sas K. Tpenesa, Pesusop H. T'oromns.
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Cranosnenre MongaBcKoro mpogeCcCHOHAIBHOTO APaMaTHIeCcKOTO TeaTpa, B 3HAUH-
TEBHON Mepe ONpenessIoch TOCTAaHOBKAaMH TIPOIIaraHINCTCKUAX ITheC COBPEMEHHBIX
JIpaMaTyproB, JOHOCHUBIIHUX J0 3PUTENS HIEH CTPOUTENed HOBOTO OOIIECTBa, B KOTO-
POM ITMYHBIE HHTEPECHI TOIDKHBI OBLTH MMOTIHHATHCS 00IIeCTBEHHBIM. B cBOTO 04epensp,
MOJITABCKOE HAPOAHOE MCKYCCTBO CIYXIIO OOBETUHSIONICH CHIION JIFOIeH, coXpaHe-
HUIO MHOTOBEKOBBIX Tpaiunuid. HecMoTps Ha 9acTyro cMEHY XyHIO0)KEeCTBEHHBIX PYKO-
BOIUTENIEH Tearpa, penbe)HO 0003HAYMIIOCH OCHOBHOE HAalpaBJICHHUE €r0 Pa3BUTHS B
pycie HadalabHOTO dTara CO3/aHMs COBETCKOTO TeaTpajbHOTO MCKYCCTBA, HAIIPABJICH-
HOTO Ha BOCIIUTaHNE HOBOTO YEJIOBEKa — CTPOUTEINSI HOBOTO TOCYIAapCTBa, ISt KOTOPOTO
0O0IIIeCTBEHHBIE MHTEPECHI OBIIIN BBITIE JTHIHBIX,

B 1954 . MongaBckoMy MY3BIKQIBHO-APAMaTHICCKOMY TeaTrp eMy OBLIO MPHCBO-
eHo HazBanue uM. A. [lymkuna. Penepryap tearpa 1950 romoB, kak ¥ OOIBIIMHCTBA
TearpoB ObiBirero Coserckoro Coro3a, BKITIOUAJ 3HAYUTEIHHOE KOJIMYECTBO MBEC CO-
BETCKHX JI[paMaTyproB, TOCTAHOBKH KOTOPHIX B Pa3HBIX Te€aTpax CTPaHbI ObLTH MOAIEP-
YKaHBI KPUTUKOW W TIPUBJIEKAIM BHUMaHKe 3puTeneil. [Ipu Bcex paznuuusax ux xymgoxe-
CTBEHHOTO YPOBHS, XapakTepOB IepoeB WX 0ObEqUHsIIA MPoOieMa BOCITUTAHHS BBICO-
KHX MOPaJIbHBIX Ka4€CTB COBETCKOTO YeJI0BeKa, 60pb0a ¢ MPemsITCTBUSIMHU TOBHIIICHHUS
MaTePHAILHOTO U KYJIBTYPHOTO YPOBHS JIfofeii. B umcie Takux ciekrakieit Obura Kanu-
noeas powa A. Kopreitayka, Ocobusik 6 nepeynxe bpamoes Typ, Ammecmam 3penocmu
JI. I'epackuHOM, ocTpas catupudeckas komenus Kmo cmeemces nocieonum K. Kpanusel.

WneitHoe, MOpaIbHO-HPABCTBEHHOE BOCIUTAHHME MPHUIABAIOCH U TPAKTOBKaM TIO-
CTaHOBOK, OCHOBaHHBIX Ha Kjaccuueckod apamaryprue: Pesuzop H. Torons, Bpaeu
M. Topekoro, Taranmet u Iloxronnuxu, beonocme ne nopok A. OctpoBckoro, Ilome-
pannoe nucomo W. JI. Kapamxane.

Pexxuccep /. bongapeHko IieieHanpaBiIe€HHO OCYIIECTBIISI MOCTAHOBKU CIEKTa-
KJICH Ha UCTOPHUKO-PEBOIIONMOHHBIC TeMBI — M3 uckpot... 111, Jagwmann, Cepeeii Jlazo
E. Bounapesoii, Yenosex ¢ pysxcvem H. Iloroguna.

OpnHako HaMOONBIINM YCIIEXOM y IIMPOKOTO 3PUTEINS TOIh30BAINCH CIEKTAKIN
C MY3BIKOH W TaHIaMU — OomnepeTThl: Tpembuma YO. Mwumotuna, Cein kroyna W. Jly-
HaeBckoro, Posa eempos B. Mokpoycosa, onepa Hamanka-Ilonmasxa J1. JIbiceHKo,
HallMOHAIBHBIC MY3BIKAJIbHBIE CITCKTAKIH: Boauwebnas dynasa JI. JlensHy ¢ MyBIKOH
IIt. Haru C. 3maroBa, Maputixuno cuacmoe J1. Kopasuy u E. I'epkena ¢ my3bikoii E.
Koxu u K. benria n my3bikaabHbIe KOMEIUH, 3aBOEBABIIIIE K TOMY BPEMEHH IIHPOKYIO
onyisIpHOCTE: Cgadvba ¢ npudanvim H. JlpsikonoBa ¢ my3bikoit H. bynamkuna u b.
Moxkpoycosa, Ceadvba 6 Manunoske J1. FOxBuna u A. PsboBa ¢ Mmy3sikoii b. AnekcaH-
npoBa. ['eponko-poMaHTHYECKHE, JTHUPUKO-TEPONIECKUE, MOPATBHO-ITHIECKHE TEMBI
ObITH OnM3KkH OoMbIMHCTBY Jronei 1950-x romos ObiBiero CoBerckoro Corosza. B To
Ke BpeMsl 3TO OBLTH BIIEYATIISIONINE TeaTpaTbHbIE MTPEICTABICHNUS, OCHOBAHHBIC HA MY-
3BIKAJIPHBIX MHTOHAIMAX TMOMYISPHBIX TIECEH U TAHIIEB, HACHIIICHHBIE IPKIMH XOPEO-
rpadudecKkuMu CrieHaMHd. BIOXHOBEHHOE, NCKPEHHEE HCITOTHEHNE apTHCTaMU CBOWX
poJieil, 3apspKalio 3puTerieil SHepruel ONTUMHU3MA, TIOTPYKaJI0 UX B KU3HEPATOCTHYIO
atMocadepy.

B HanumoHanbHBIX MY3bIKaJIBHO-paMaTHYECKUX CIEKTaKIIX byprawui [[ynat v
Osuouii, ocTaBiaeHHBIX B. I'epmakoM, My3bIKalbHO-TUIACTHYCCKAS COCTAaBIISIOIIAS,
OpPTaHWYHO BXOJMBINASA B UX CTPYKTYpY, CIOCOOCTBOBaIA AMHAMHU3AINN CIIEHUYIECKO-
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ro neictBus. B cnekrakie Ceexkpogv ¢ mpems negecmxamu B. I'epnaka u B. Kynun,
[IPOHM3aHHOM BHYTPEHHEH MY3bIKaJIbHOCTBIO, O’KUBAJIU KOJIOPUTHBIE HAPOAHBIE XapaK-
Tepel. B. Kymua ocymiecTsisieT mocTaHOBKM CHEKTAKIICH 110 COBPEMEHHOH 3aragHoeB-
pomneiickoit neece: [eno Mamucosa 11. KoxoyTa 1 cOBpeMEHHOI MOIIaBCKOM ApamMa-
Typruu — Oszapennvie necreti P. IlopTHOro, o COBETCKOW ApaMaTypruu, COBMECTHO C
E. ITnaronowm, Ilecna Coghuu P. XyGemosa

3aMeTHOE MECTO B perepTyape TeaTpa 3aHuMany noctaHoBku H. Aponenkoii no 3a-
MaJJHOEBPOIIEHCKON B PYCCKOH KITACCUIECKOU qpaMaryprun: KvoOdicurcKue nependaixu
K. Tonbnonu, Ipoza A. OCTpOBCKOro, CIEKTaKIU MO MbeCaM COBETCKHUX MUCATENCH:
Pasnom b. JlaBpeHeBa, mocTaBleHHBI COBMECTHO ¢ lepnakom, B nouckax padocmu
B. Po3oBa, Tuxa yxpaurnckas nous E. Kymuenxko, bapabanwuya A. CanbiHCKOTO, CIIEK-
TaKIb 110 COBPEMEHHOUW MOJIaBCKOM Tihece: [ opeus nobsu J1. KopHsany. Pemenusie B
CTHJIC TICUXOJIOTUYECKOTO PeaIn3Ma BCE 3TH CIIEKTAKIM CBUAETEIBCTBOBAIN O CEPhE3-
HOM IIOTEHIMAaJIe Tearpa.

XynoKeCTBEHHOE HampaBlieHHe B pa3BuTuu Mongasckoro tearpa um. A.C. Ilym-
kuHa B 1960 roawl onpenensanu B. I'epnak u B. Kynua. My3blka npoHu3biBana cue-
HUYECKOe JEWCTBUE U CTPYKTYpy 00pa3oB dydmux crekrakinedt B. 'epmaka: Osuouii
B. Anexcanapu, byprawuii /ynau Em. BykoBa, HaChIILIEHHYIO MO33HEN MCUXOJIOTHYE-
ckyto npamy Kaca mape Y. [pyup, Tparenuto Koponw Jlup B. Illexcniupa, reponyecKyro
MY3BIKQJIBHO-IUIACTHYECKYIO IpaMy Epouxa 1. Manapuyka, My3bIKaJbHO-CUMBOJIHYE-
CKkuil criektakis Kpogasas ceadvba ®. I'apcua Jlopku, My3bIKaIbHYIO KOMenuto /la-
ckabamul, epewinas Oepesnsa S1. Jlpnpl. He ciydaliHO ¢ Tako#l JIETKOCTBIO YIaBAIIMCh
B. T'epnaky onepertsl: Cesacmononsckuti gansc K. JlucroBa u Cmo uepmeii u 0o0Ha
Oegyuika T. XpeHHUKOBA.

B. Kymua B mocTaHOBKax CHEKTaKJIEH OCHOBBIBAJICS Ha JIUTEPATYPHOM TEKCTE IIbe-
cbl. Ero nmyyinme crekTakim: couuanbHO-IICUX0JI0rndecKas Apamel: [lmuysl nawei mo-
nooocmu Y. Apyp, Koneco epemenu A. Jlynan, punocodcekas npama @aycm u cmepmo
A. JleBanpl, ncuxonoruyeckas apama /lee srcuznu u mpemos O. Bugpaiiky, poMaHTU-
yeckas qpama Mackapao M. JlepMOHTOBa, TOTHYECKHHA PIITOCO(PCKHI CIeKTaKIb JK)-
pasaunvie nepvs J13. KuHOCHTHI, Ipamarudeckast moama IMuHecky M. [lmeghaunecky,
repoudeckas npama Mmenem pesomoyuu, scnomuu M. llarposa, komenus dhapc Papa-
OHbl, caTupuieckas komenus He denatime mue oobpa I'. Manapuyka, komenus Taxe,
Anxe u Kaowip B. U. Tlomsr.

OTnuunTenbHas 4epTa AeCATHIICTUS — COSAUHEHNE TPaluLMi MPOIIIBIX JIET U Ha-
MeTHBLIeEeCS BOSHUKHOBEHHE HOBBIX TeaTpalibHBIX UeH. 3aTyXaBIuas rapMOHUs BOC-
MPUATHS MUPA, HAITOJHSBILAS MYy3bIKaJIbHYIO TKaHb CIIEKTAKIIS,, CMEHAJIACh JINTEPaTyp-
HBIM TEKCTOM, HACBIIIIEHHBIM COLIMAJIBHO-TICUXOJIOIMYECKUMHU IPOOJIeMaMH, CMBICIIaMH
CYIIHOCTH YEJIOBEKa B KOHTEKCTE OOIIECTBEHHOM KHU3HH.

A. BonsHy, cTpeMuUiCs Ha OCHOBE KJIACCHYECKOM M COBPEMEHHOW JpamaTypruu
packpeITh (pr0co(CKU 3HAUUMBIE SIBIICHUS YesioBedecKkor ku3Hu. Ha pasHom mpama-
TYpPTUYE€CKOM Marepuajie OH OTKPBIBAJ IPAaHH CYIIHOCTH YEIOBEKa U €ro B3aMMOOTHO-
IIeHHUs C OKpYXaroImuM MupoM. B criekrakie Pesuzop H. orons Ha doHe rHerymei
peanbHOCTH, pa3pyLICHUs] U HULIETHl TOPOACKOH KU3HH YNHOBHUYECTBO OT MEJIKOTO —
XnecrakoB, BoOGUMHCKHUI 10 KUPYIOLIETO KPYITHOTO — TOPOAHUYNI NpeNatoTcs MeuTa-
HUSIM U CTPACTHBIM XKEJTaHUSAM CTaTh 3HAMEHUTBIMHU, 0CO00 IIOYUTAEMBIMHU IIEPCOHAMH.
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Temb! m00BH, BEPHOCTH, TyXOBHOTO BEIIMYHS YEIOBEKa, MPOTHBOCTOSAIINE CHIIAM
371a ¥ HACWJIHSA, TIPOH3UTENHHO 3ByYall B CIIEKTAKIIAX 110 KIACCHYECKOW IpaMaTypruu
— Pomeo u [icynvemma B. lllexkctimpa, Ha one M. T'opbkoro u benviti apan Y. Kpsars.
" coBpeMeHHOo# — JKagoponox K. Anyiis. Yerosex u 0dcenmanvmen Imyapao ne du-
JUTIO, B Houb aynnozo 3ammenusi M. Kapuma, 3acosop umnepampuyor A. Tonctoro.
Tonyovie onenu A. Komommemna. YemoBedueckoe JOCTOMHCTBO, YECTh, BEICOKHE HOPMBI
HPaBCTBEHHOCTH yTBepxaaroTcs B Cono 0151 uacos ¢ 6oem O. 3arpagHuKa, CaMOOTBEP-
’KEHHO€ OTCTauBaHuE UCTUHBI — [Ipemus A. Tenbmana.

Bompmias gacte crekrakieil B. Amocrona Oblla 0 CENbCKUX JKHATEISIX — JI00ka 8
necy H. XaitroBa, Omey u Jpeso ocusznu J|. Markosckoro, ¥ epam pas Vo Iogonsmy.
C pa3Hoii moneit ycnexa u ¢ pa3HbIX TOUEK 3PEHHSI PEKUCCEP PACKPHIBAI B HUX CYIABOBI
U XapaKTepbl MPOCTHIX JIFONEH, CBSI3aHHBIX C 3eMJIel, ¢ Ipupooil. B uncne 3HaKoBBIX
IIOCTaHOBOK B. AmocTona — mcuxoyiormueckas apama JKenwuna 3a 3eieHol 08epbio
P. UmGpambekoB aHTH(DAIMUCTCKAS caTHpUUecKas Komemust Toom, opyeue u matiop
. Epkena, comuanbHas catupa ¢ 4epTaMu KOMEIUHA HPaBOB Xpabpocmb myodicuun A.
Mapwunara, pa3o0iraqaBiiasi aTIHEIX JTIOOUTEICH KpaCHBOM KU3HU TIPUBIICKAIIH 3PUTE-
JIel aKTyaJIbHOCTBIO TEM U SIPKOW UTPOMl aKTepOB.

K 50-neTHemy 100mitero, MoIIaBcKOTo rocy1apcTBEHHOTO MY3bIKaTBHO-ApaMaTHIC-
CKOTO TeaTpoM Moj pykoBoacTBoM B. Kymum penepryap. oboraruics HOBBIMH ITOCTa-
HOBKaMH CIIEKTaKJIeH MO KJIAaCCUYECKOH ipaMaTypruu: OpuruHaibHas Bepcusa B. Mana-
Ha Cgexposu ¢ mpems nesecmramu V. Kpsara, JKenumvba banvzamunosea A. OcTpoB-
ckoro, Muoco wyma uz nuveco B. lllexcrupa, Coinssna u Ilenens B. Anekcanmpw,
Xanyma A. Harapemn, Mouymenm 1o MmotuBaM Manenvkux mpazeouti A. IlymikuHa,
CIIEKTAKJIb TI0 COBPEMEHHOW MOJIABCKOU JpamMarypruu — (GuUiaoco(CKo-TIo3ITHIECKII
criekTakib JJotina . JIpymd, CIEKTakIN IO COBPEMEHHOW npamaryprun — Pempo A.
l'amuna, Jom ®@. AGpamoBa.

[TocTaHOBKY CITEKTAKIICH IO KJIACCHICCKOM ApaMaTyPIHH CIIOCOOCTBOBAIH HE TOJb-
KO TIOBBITIIEHHUIO aKTEPCKOTO MAacTEepPCTBa, HO M TIONCKaM HOBBIX CPE/ICTB BBIPA3HUTEINb-
HOCTH Ha OCHOBE JIOOPOTHOTO JITEeparypHoro Marepraina. CoBpeMeHHasl IpaMaTyprus
MTO3BOJISLIA BOIUIONIATh B CIIEHWYECKUX 00pa3ax HEMOCPEICTBEHHBIE OIIYIICHHS, TyB-
CTBa, aTMOC(epy BPEeMEHH.

C yxomom B. Kymunm 3akoHumiach menas 3moxa pa3Butus Monmasckoro l'ocymap-
CTBEHHOTO My3BIKalIbHO-ApaMaTHyeckoro Tearpa. HamBeicmiero ycmexa B pexuccep-
CKOM JeSITENbHOCTH OH JTOCTUTAJ B IOCTAHOBKAX CIIEKTAKIIECH IO KIACCUYECKOH ipama-
Typruu. He pa3psiBas CBSI3H C 3MOXO0H, B KOTOPOH co3faBanuch Mcmounux bnandysuu,
Kupuya 6 Hccax, unu Jlee oesuyvt 0a mamywika, Acckuii kaprnasan, Coinzana u Ilenens
B. Anexcanapu, Ceexposv ¢ mpems nesecmrkamu V1. Kpssara, Mackapao YO. JlepmoH-
ToBa, Monymenm (Manenviue mpazeouu) A. Ilymkuna, Eeop bynviuee M. Topbkoro,
I[vicanxa Aza M. Crapurtkoro, Xanyma A. Llarapemn, Tuep u I'uena I11. IleTedn Bo Bcex
9TUX criekTakigax B. Kymua yTBepxkaan Ha OCHOBE MOJIIABCKOM, pyCCKOM, YKPauHCKOM,
Tpy3WHCKOHM, BEHTepCKOW KIIACCHKH O0IIedeI0BEeYeCKIe Heabl, MOTIepKABal B HIX
COBpPEMEHHOE 3By4aHue. B criekTakiisix o coBpeMeHHoi apamatypruu B. Kymya ctpe-
MIJICS K (PHIT0COPCKOMY OCMBICIIEHHUIO JKU3HHU, YTBEPKACHUIO BEBICOKHX HPAaBCTBEHHBIX
UJIealIOB, TpakJaHCKOW OTBETCTBEHHOCTH YEJIOBEKA Mepe]] CTPaHOM U Tmepes] CBOeH co-
BECTHIO.
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Oto OBIa 310X, KOT/[a CBOM JIYYIIHE CIIEKTAKIIHN 10 KIIACCHYECKONW U COBPEMEHHOI
Ipamarypruu coznaBai A. bansiHy, korna B. Anoctos ocyIiecTBIIsT IOCTAHOBKH CBOUX
JMYYIINX CTIEKTaKIIeH Ha MOPATbHO-3THYECKHE TEMBI M CIIEKTAKIIH, HACHIIIIEHHBIE TPaXK-
TaHCKUM TTapocom.

Ho, Bo3morxHO, mprunHa yxona B. Kymuu Opu1a B TOM, 9TO OH, KaK 4yTKUH XyTOXK-
HUK, OIIYTHJI TMPUOIIKEHUE OPYyroro BpeMEHHW, K KOTOPOMY elne He ObUT TOTOB. Bo
MHOTUX COIO3HBIX PECIYOIMKaX HAYaIOCh IMAPOKOE CTYIUHHOE NBMKEHHUE, B KOTOPHIX
MIPOBOJIMIIMCH 3KCTIEPIMEHTHI TTOMCKOB HOBBIX CPEICTB TEaTPajlbHON BBIPA3ZUTEIHHO-
ctu. Becnoit 1985 roma B Tearp Jlygadspyn npunniu BeITyCKHUKE TpeTheil Mongas-
ckoil cryauu Briciuero TearpaisHoro yuniaumia uM. b. lllykuna. OHu noka3anu KAIIu-
HEBCKOU ITyONMKe CBOW NUIUIOMHBIE criekTakmu: JKusou mpynn JI. Toncroro, Cawxa
B. KonnparseBa, Mos cemvs Inyapao ne @unurmo. M XoTs 3TH CieKTakIx TeT1o ObLTH
BCTPEUYEHBI ITyOIMKON W TIONXYYHIN MOJIOKHUTEIbHBIE OT3BIBBI IPECCHI, TPUyM(OoM mry-
KHHIIEB cTal ciekTakib B oxunanuu l'ogo C. bexkera — Teatpa abcypaa, HEOXKHIAHHO
OKa3aBIIETOCS YPE3BBIYANHO AKTYaIbHBIM.

B 1988 rony MonaaBckuii akaieMUYECKUM My3bIKaJbHO-IpaMaTHueCKUil TeaTp UM.
A. C. IlymrkrHa ObLT TIepeMMeHOBaH B AKaleMUYeCKHi TeaTp M. M. DMIHECKY U 3a-
KPBUICS HA PEMOHT.

15 saBaps 1994 roma B TopKEeCTBEHHON 00CTaHOBKE, B OTPEMOHTHPOBAHHOM 3/TaHUH
OpIBIIIETO MOJIaBCKOTO MY3BIKaJIbHO-ApamMaruieckoro tearpa uM. A. C. [lymkuHa oT-
kpbuicst HauvonaneHeiil Teatp um. M. EMunecky

IIepBbiM cnektaknem HamumonaneHoro tearpa um. M. DmuHecky ctanu Onachvie
c653u, IOCTaBIICHHbIE paHee A. Bacunake. B uucne apyrux cnekrakieil A. Bacunake
no kjaccudyecko npamarypruu — [ amaem B. Ulekcnupa, Auna Kapenuna no ogHo-
nMeHHoMy pomany JI. Toncroro, bpamesa Kapamaszosvr o @. JlocroeBckomy. B Hux
PacKpBIBAIMCh Y€PTHl HOBOTO HAIPABJIEHHUS B Pa3BUTHH MOJIABCKOTO TE€ATPATLHOTO
HCKYCCTBa, KOTOPOE BITMCHIBAJIOCH B COBPEMEHHYIO LIEJIOCTHYIO CUCTEMY XY OKECTBEH-
HOW KyJBTYPBI SMTOXH ITOCTMOAEPHU3MA U TII00aTH3aIiH.

Ilo coBpemenHoii mppamaryprum A. Bacuiake cTaBUT Tparudsblii (uimocockuit
cnexrakib Amaoet 11. lladdepa, muctuaeckyto puocodcekyro npamy Cmo rem 0du-
Houecmea TI0 OMHOMMEHHOMY poMmaHy ['apcra Mapkeca, TpyCTHY0 KOMEIHIO O POMaH-
TUYECKOH JT00BU besvimannasn 36e30a M. CebacTbsHa. AQUITy TeaTpa yKpalain Ko-
meanu Kymywxu Mukena TpemOnu B mocTaHOBKe KaHaIcKoro pexwuccepa I1. bokopa n
Ixona scer XK. b. Monbepa B mocTaHOBKe poccuiickoro pexuccepa A. KuproiieHko, a
TaK)Ke CIIeKTaKIIb pyMbIHCKOTO peskuccepa H. Toits 3axam connya bapOy JlenaBpanus.

[Ipu Bcex pasimuusx OpaMaTyprHYecKOil OCHOBBI, PEKHUCCEPCKOTO PEIISHHsS TH
CHEKTaKIIH y)Ke HE IMETTH HU O00IIEeCTBEHHOTO HY MOJUTHYECKOTO pe30HaHCa, OHU TPH-
TATHBAIN K ce0e 3pHUTeNs XyI0KeCTBEeHHBIM PAaCKPBITHEM BHYTPEHHETO MUpPa YeJIoBe-
Ka B Pa3IMYHBIX CONMAIBHO-KYIBTYPHBIX YCIOBHIX M CHTYAIUSIX, JIETKO Y3HaBaeMbIX
coBpeMeHHbIM 3puTesieM. C HauaaoM BTOporo aecsatuieTusa X XI Beka Hauacs HOBBIM
TIEPHUOJT Pa3BUTHS TeaTpa, KOTOPHIA TpedyeT OTAeNFHOTO CIEHNATFHOTO NCCIIeOBaHUS
B KOHTEKCTE €IIle He COBCEM IMPOSICHEHHBIX COLMOKYIIBTYPHBIX TpaHCHOpMAaITHii.

B uctopun IlepBoro monmaBckoro Tearpa, HEOTHOKPATHO MEHSIBIIIETO CBOM Ha3Ba-
HUS1, HEU3MEHHBIM OCTaBaJIOCh JIUIIH OJHO — B €r0 CHEKTAKIISIX, CIIOBHO B BOJIIEOHOM
YBETMYUTEIFHOM CTEKJIe, MATMYECKH BBHICBEUMBAINCH BPEMEHA JKU3HHU YelloBeKa 1 00-
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IIECTBA B CTPEMHUTEIHHO MEHSBIIIEMCS MFIPE.

Tearp Carupuxyc um. W. JI. Kapamxane — 3to Teatp Aanekcanapy I peky, yHUKab-
HOW XyIOKHUYECKON MHINBUIYATHHOCTH, HAIETICHHOHN OTHYECKIM TaJIaHTOM, TapOM
IpamMarypra, pexxuccepa u creHorpada. B crekTakisx mo mpou3BeIeHUSIM Kilacchude-
CKOW HAITMOHAJLHON M 3apyO0eKHOU JTUTEPATyphl, 0 COBPEMEHHOW HAIMMOHATLHOW
MHpPOBOW JuTeparype, A. I'peky paspabarbiBai CBOH OCOOBIN IIIACTHYCCKUN SI3BIK,
MTOCPEACTBOM KOTOPOTO PacKPBIBAJINICH YEIIOBEUECKUE CyAbOBI B PAa3TUIHBIX COIHAIIb-
HO-KYJIBTYPHBIX CHTyallUsX. B CIEKTakKIAX MO HAIMOHAIBHBIM MyOIUIIUCTHYECKUM
becaM OTPaKaJINCh CHIOMUHYTHBIE COOBITHS OOIIECTBEHHON KI3HH,

TBopuecTBo A. [ peKy, HEM3MEHHO IBOIIOIOHUPYS, B KOHTEKCTE BPEMEHH, COXPaHSIs
TIPH STOM CBOH TTEPBOHAYAIBHBIHN ITOCHUT, OTPakaeT CYITHOCTE SBIICHUN OOIECTBEHHOM
KU3HU CKBO3b MPHU3MY MHOTO KOMITAKTHOTO T€aTpajbHOTO JEHCTBUS, 00yCIOBIEHHO-
ro IpaMaTyprudyeckuM MaTepHuasioM, ero CIIEHUYECKOW MHTEpIpeTaluen, CUTyaluen u
BpEMEHEM MTOCTAaHOBKH.

Tearp um. 3. Monecko, Bo3masisemsnid [lerpy ByTkapay, 3asBuBimiei o cebe kak
Tearp-abcyppa, OTpakan peasmu aOCypIHOM, HENeNmo XH3HU COBPEMEHHOTO MUpa,
YTPaTHUBIIIETO CBSA3b C yHUBEpcyMoM. CaTupa Ha 6€CCMBICIICHHOCTD ITOTy0eCCO3HATEIhb-
HOTO CYIIECTBOBaHUS JIONEH, HA NX HEOCO3HAHHYIO )KECTOKOCTH, PACKPHITHE OIIYyIIe-
HUS Tparu3Ma JIMYHOW KM3HH M OOIECTBEHHOrO OBITHSA YelOBEKa, BRIPBABIIETOCS Ha
cBOOOTY W HE MOHSBIIIETO €€ CMBICTIA, HAXO/MIIA )KUBOM OTKIIMK B CEpALIaX 3pUTEIEH.

TeopuecTBo pexuccepoB M. @ycy u M. Cangapy BHOCHIH B XyIO’)KECTBEHHOE TIPO-
ctpadcTBo Tearpa uM. 3. MoHECKO TICHXOJIOTHYCCKUHN pealii3M, MPOIMMTAHHBIN CHMBO-
nu3MoM 1 Metadopamu. B TBopueckoii cpefie TeaTpa 3apoxKaaIich, (POPMUPOBAIHCH U
PacKpBIBAIMCH aKTEPCKHUE U pexXUCCepckre nHanBuayanbHocTH A. Koszyboa u B. [lpy-
YeKa, IPOSBUBIINX 3aT€M CBOW SPKWH TaJaHT Ha CIEHaX JPYTHX TearpoB MOJIOBHI U
3a pyOexoM.

OcHogarens TeaTpa My3bIKaTPHOW KOMEIWH, IEPEUMEHOBAHHEIN 3aTeM B Monas-
ckmii PecryOnukaHCKuii My3bIKaIBHBIA TeaTp IS IETeH W IOHOIIECTBA, a TIO3IHEE B
My3ssikanpabiid TeaTp Jkunta Jlarnaa, C. WM. lkyps, oTIUYIaBIIMIACS TOHKOW MY3BI-
KalTbHOCTBIO, PEIKUM aKTEPCKUM H PEKUCCEPCKUM JapoBaHHEM C(pOpPMUPOBAI BHICO-
KOpo(heCCHOHATBHYIO TPYIITY, CIIOCOOHYIO YCIENIHO WCIOJHATEH JIOOBIC BHIBI MY-
3BIKAJIBHBIX criekTakied. C Mro3ukira Muopuila Hadalx CBOIO JIEATENBHOCTh B Tearpe
B. Manan. Coueras IOCTaHOBKH MY3BIKAJIBHBIX CIICKTaKJICH ¢ IpaMaTHIEeCKUMH, OH
OTBEYAJI HA BBI30B BPEMEHH, TPEOYIONINl 3aXBaTHIBAIOIINX T€ATPAIBLHBIX MPEICTaBIIE-
HUH B (hopMe My3BIKAIFHO-TAHIIEBAILHBIX IOy M B TO € BPEMsI C OCTPOCOIHATHHON
HamnpaBJIeHHOCTHI0. OCYIIECTBUB MTOCTAHOBKY MY3BIKaJIbHO-XOpEOTpapuIecKoro pesio,
B. Manman npemomnpenenuit HOBOE HalpaBlIeHHWE B Pa3BUTHH TeaTpa — Tearpa-pesio.
I1. Xanpipks B MOCTAaHOBKAx cHeKTakiedl bhypnas Houb U YenexkamenvHbie MOMeHMbl
OKOHYATEIILHO yTBEpaua ero B 3ToM KadectBe. C 2001 roma oH cTam Ha3pIBaThCs Tea-
TpoM-peBto JxunTa-JlatuHs. B mocraHoBkax npamarypra u pexuccepa T. L[apHo criek-
TaKIM, HACBHIIIEHHBIE TIECHIMA W TaHIIAMH, BUPTYO3HO, SMOIIMOHAIBHO 3apa3HTEIbHO
WCTIONHIEMBIMH apTUCTaMHU, JOCTOWHO TONJEPKUBAIOT MUMHUIDK TeaTpa, MONB3YIOTCS
YCIEXOM Y 3pHUTENs], BOCIUTAHHOTO Ha MaCCOBOM KyIBType.

Pexwicceps! B CIEKTAKIIAX KapAWHATHFHO HECXOXKHUX TBOPUECKUX KOJUIEKTUBOB — Ha-
yuonanorno2o meampa um. M. Imunecxy, Teampa Camupuxyc um. U. JI. Kapaoocare,
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Teampa um. 3. Honecko u Teampa-pesto [picunma Jlamuna B MHOTOOOPa3HH XyJI0MKe-
CTBEHHBIX 00Pa30B OTPa3HIM MHOTOACIEKTHOCTh COLMOKYIBTYPHBIX MPOLIECCOB B pe-
cryonrke MoszioBa B pa3HbIe IIEPHOJIBI €€ HCTOPUUECKOT0 pa3BuTHA. B MHOroo0pasun
(dopM TeaTpaJbHBIX NMPEICTABICHUI BBISBISUINCH OCOOGHHOCTH TpaHC(HOPMUPOBAB-
LIeHCsl BO BpEMEHH COLIMOKYIBTYpHOI arMocdepsl. B nckyccTBe MOIIaBCKUX T€aTpoB
3aeyanIeBAINCh YCKOIb3aBIIHIE B CYTONOKE ObITHS ITyOHHHBIE CMEICHHUS IIIACTOB Ye-
JIOBEYECKOT0 CO3HaHMsL. VcciienoBanne X TBOPUECTBA KaKk ()eHOMEHA XyI0KECTBEHHOM
KyJBTYPbI TIO3BOJISICT BBIIBUTH MX ICTETHUECKYI0 OCOOCHHOCTb M COLMOKYJIBTYPHYIO
3HAUUMOCTb B ITPOLIECCE Pa3BUTHSA TeaTpasIbHOTO UCKyccTBa PecyOnuku Momnnosa, xy-
JO>KECTBEHHBIC HJICH U KOHILETILINY, BIMAIOLINE Ha OOLIECTBEHHOE CO3HAHKE U B TO XKe
BpeMs OIpEeSIoIIne COAepKaHUE U CTPYKTYPY Te€aTpalibHbIX CIEKTAKIICH.

B nmanHOM KpaTkol cTaThe O TBOPYECTBE BBHILICTIPUBEACHHBIX TEATPOB JIMIIL 000-
3HaueHa pobieMa HeoOXOMUMOCTH U3yUCHHUS TeaTpaIbHOIO UCKyCCTBA KaK (peHOMEeHa
XyAO’KECTBEHHON KyNIBTyphl. AHAIN3 HE BOIIEALIMX B Hee PecmyOnukaHCKOro tearpa
«JIygadapym», ['ocynapcTBeHHOTO pycckoro npamarudeckoro tearpa um. A. I1. Uexosa,
T'ocynapcTBeHHOTO MONIOAEKHOTO ApaMaTudeckoro tearpa «C ynuiel Po3y», o pa3HbIX
MEPUOAAX TBOPUYECTBA KOTOPHIX HAMMCAHBI MOHOTpa(uM U CTAaThbH, [TO3BOJISIOT IIPOBE-
CTH IIOJIHOE YIIIyOJI€HHOE HCCIe0BaHUE TeaTpanbHOro UcKyccTBa Kummnesa xak ¢e-
HOMEHA XyI0KECTBEHHOH KynbTypbl Kumnaesa.
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FILMUL DOCUMENTAR DIN PERSPECTIVA VALORIFICARII ST SALV-
GARDARII PATRIMONIULUI CULTURAL ARTISTIC

Dumitru OLARESCU
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
THE DOCUMENTARY FILM FROM THE PERSPECTIVE OF THE VALUATION AND
SAFEGUARDING OF THE ARTISTIC CULTURAL HERITAGE

The synthetic nature of the film and the development of technologies and techniques of the
film industry have conditioned the rapid and complex comprehension of the audiovisual infor-
mation. The ability of penetrating all areas of life with the camera made it possible to include
them in a discourse possessing an expressive and accessible language. All these create premises
for the documentary film to become an important environment for the perception and expression
of the world, currently constituting one of the most important ways of preserving, researching
and exploiting the various historical, social, ethnographic and cultural-artistic phenomena.

The documentaries that fix and study the ethnological and ethnographic phenomena can ser-
ve as example: Maria sa Hora (its Majesty Hora) and Ecoul vaii fierbinti (The Echo of the Hot
Valley) by Emil Loteanu, De sarbatori (Malanca) (On holidays) and Dansuri de toamna (Au-
tumn Dances) by Vlad Iovitd. La Hora (At the Hora) and Vine nunta (The wedding is Coming)
by Andrei Buruiana, Ploi de dor (Longing Rains), Goblen (Needlework), Firul viu, ...si obosite
mainile tale (The living thread, ...and your tired hands) by Vlad Druc, Ornamente (Ornaments)
by Ion Mija and other films, which showed the great possibilities in capturing the audiovisual
complexity of these phenomena, their dramaturgy, the colors and the fabrics of the clothing,
the props and many other details and significant elements for the image of our national identity,
which the film is able to fix in all their integrity and splendor, also solving partially the problem
of safeguarding our cultural-artistic.

Keywords: documentary film, valuation, safeguarding, cinematic language, cultural-artistic
heritage.

E un adevar axiomatic faptul ca arta populara, folclorul, obiceiurile, traditia confera
profunzime si personalitate culturii nationale, orientdnd-o spre universalitate. Pentru a
intelege si a constientiza specificul national al unui popor, avutul si valoarea lui spiri-
tuald, e necesar sa apelam la creatia populara, la mostrele etnofolclorice ca dominante
ale unei culturi. Dar ce ne facem atunci cand acestea sunt pe cale de disparitie sau deja
nu mai exista?

Avantajele tehnice si tehnologiile informationale si de comunicare audiovizuala con-
ditioneaza fenomenul migratiei si alti factori de ordin intern si extern, penetrarea globa-
lizarii in toate domeniile vietii. Dar efectele acestui proces se fac mai resimtite in sfera
umanitara si, in mod special, n artd si culturd. Globalizarea ofera consumatorului un
acces nelimitat la informatii din tot patrimoniul cultural universal, dar tot ea — globaliza-
rea — contribuie concomitent la un proces activ ce transforma bunurile culturale intr-un
produs comercial, unde valoarea artistica, autenticul, traditiile nationale se pierd intr-o
masa de elemente fortat ,,uniformizate”.
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Astazi pastrarea si valorificarea elementelor identitatii devine o problema stringenta
din mai multe considerente: poluarea culturii cauzata de fenomenul migratiei popoa-
relor — fenomen ce a atins proportii imense, contaminand tari de pe toate continentele
lumii; dezumanizarea artei si culturii; dominarea unui pragmatism exagerat; dezechili-
brul 1n scara valorilor ancestrale si substituirea acestora cu diverse kitschuri i surogate.

Desigur, fenomenul globalizarii are si unele avantaje, dar impactul lui asupra artei
si culturii nationale, asupra traditiilor si obiceiurilor stramosesti, asupra intregului pa-
trimoniu cultural-artistic poate dezlantui un dezastru, care, in opinia unor exegeti in
domeniu, el a inceput. Ei au ajuns la aceasta opinie reiesind sa constientizeze cd imensa
conectivitate internationala, de care dispune astizi civilizatia, e capabila sd genereze si
o competivitate la nivel mondial — fapt ce i-a determinat pe savantii Jamerson Frederic
si Mijosi Masao sa concluzioneze: Globalizarea si corporativismul transnational trans-
formd societatea, cultura si politica intr-un program comercial..."

De aceea, concomitent cu aprofundarea fenomenului globalizarii, ce a reusit sa con-
tamineze cu succes toate domeniile vietii, s-au activat, pe cat e posibil, si unele ,,forte
de opunere” acestui proces complex, care pe zi ce trece ia amploare, amenintand dur si
constitutia patrimoniului cultural-artistic.

Printre aceste ,,forte de opunere”, ce se ocupa cu fixarea, cercetarea, valorificarea
si salvgardarea componentelor importante ale patrimoniului cultural-artistic, se impu-
ne tot mai pregnant arta cinematografica documentara. in prezent filmul documentar,
gratie performantelor tehnice ale industriei cinematografice, poseda mari posibilitati in
surprinderea si fixarea complexa a fenomenului cultural-artistic. Prin aplicarea modali-
tatilor si procedeelor moderne, cineastul poate obtine imaginea acestui fenomen 1n inte-
gritatea parametrilor sai audiovizuali, dramaturgia, spectrul cromatic, comportamentul
subiectilor 1n cadrul diverselor manifestari traditionale, regizate de maestri anonimi si
de trecerea timpului.

Astfel, prin imagini filmice mai pot fi pastrate matricile originale ale unor motive
autentice, ale diverselor evenimente si fenomene culturale, imagini ale devenirii noastre
spirituale. Fixarea si stocarea, comprehensibilitatea si constientizarea, valorificarea si
pastrarea acestor elemente si a multor altor detalii si momente semnificative, constitu-
tive patrimoniului cultural-artistic si identitatii noastre nationale, revin filmului docu-
mentar.

in prezent in filmoteca studioului Moldova-film se pastreaza circa doud sute de filme,
in care cineastii au abordat diverse aspecte ale patrimoniului cultural-artistic national.
Dintre aceste filme cele mai multe au fost dedicate cantecului si dansului popular. Spre
exemplu: Maria Sa Hora, Fresca pe alb si Ecoul vaii fierbinti ale regizorului Emil Lo-
teanu, Unde joaca moldovenii al regizorului Vlad lovita, Biografia cantecului, Talan-
cuta, Roua de pe izvoare, semnate de regizorul Anatol Codru, La hora, Joc, Cantecele
noastre, Nicolae Sulac si Vine nunta ale regizorului Andrei Buruiana, Ploi de dor si Vai,
sarmana turturicd, semnate de regizorul Vlad Druc, Moldoveneasca al regizorului Pe-
tru Ungureanu, Duminica sufletului si Armonia talentelor ale regizorului Dumitru Fusu,
Asa-i viata omului al lui Stefan Bulicanu, Fluieras semnat de Ana lurev s. a.

1. Jamerson Frederic, Miyasi Masao. The Culture of Globalizasion. USA. Fuke University Press, 1998.
Citat dupa Maria Elsena Peici. Scenografia de film. Bucuresti: Editura universitara, 2019, p. 87.
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Filmul care studiaza fenomenele etnografice, precum dansul si melosul popular, prin
cele doud componente de baza, imaginea si coloana sonora, si-a creat posibilitatea de
a surprinde complexitatea audiovizuala a acestor fenomene, dramaturgia lor, finuta ne-
obignuitd a protagonistilor, cromatica si factura, a recuzitei si multe alte elemente, pe
care filmul ¢ in stare si le fixeze plenar, in toatd integritatea lor. In acest caz procesul
psihic de participare 1i creeaza spectatorului de film documentar senzatia ubicuitatii,
trairii unei realitati, a unei lumi aparte, a unei lumi mitologice. Atunci cand omul se afla
in niste stari deosebite ca, spre exemplu, in iuresul unui dans popular.

Cercetatorii considerad ca ,,dansul originar este o forma de existentd a societatilor
primitive, o forma de expresie, poate, prelingvistica a sufletului primitiv, care isi eta-
leaza prin miscari ritmice ale corpului, picioarelor, bratelor si capului sentimentele si
senzatiile sau impulsurile esentiale™.

Iar 1n viziunea lui Mircea Eliade acest fenomen se profileaza mai profund: ,,dansul,
arta, magia marturisesc din atatea unghiuri diferite instinctul fundamental si ursit al
firii omenesti: iesirea din sine, contopirea cu altul, fuga de singuratate, avantul catre o
libertate perfecta in libertatea celuilalt. [...] Dansul, este inainte de orice, participare,
adica renuntare la economia personald si, mai ales, la fizica individuala. Reprezinta o
iesire din sine, o transcendere — Intrucat miscarile omului se cosmizeaza, libertatea lui
anarhica se preda unei libertti mai ample, mai ritmice, exterioare lui”. Astfel, in dans
corpul omului devine un instrument de expresie, indeplinind functia narativa prin exte-
riorizarea unor miscari, gesturi si chiar prin unele simboluri, generandu-se o deosebita
stare psihologica.

Cineastul si teoreticianul de film Sorin Iliesiu, ocupandu-se in mod special de cer-
cetarea narativitatii imaginii de film, evidentiaza functia narativa a corpului omenesc
abordata anterior de catre esteticianul si psihologul german Rudolf Arnheim.

in contemplarea opiniilor lui Rudolf Arnheim, exegetul roman, Sorin Iliesiu, va re-
marca faptul ca ,,datoritd respectivei capacitati de expresie, sugestie §i reprezentare a
corpului omenesc, acesta devine mesagerul vizual al tendintelor antropocentrizante, [...]
...corpul omenesc este ,,actorul” optim al povestirilor ancestrale sau moderne, al narati-
unilor care intotdeauna, in mod direct sau indirect, sunt antropocentrice™.

Unele dintre opiniile exegetilor, expuse mai sus, pot fi sesizate in filmele dedicate
dansului popular, create in diverse timpuri de catre cineastii romani: Ritmuri potrivite
(1964) al regizorului Mirel Iliesiu (in 1969 s-a invrednicit cu Palme d’or pentru poemul
sau cinematografic Cantecele Renasterii, prima si cea mai prestigioasa distinctie acor-
data cinematografiei nationale pentru un film etnofolcloric), Dansuri romdnesti (1956)
si Obiceiul primei hore (1968) ale regizoarei Paula Popescu Doreanu, Nunta pe Valea
Carasovei (1983), semnat de regizorul Slavomir Popovici, Calusul (2002) al regizorului
Laurentiu Damian s. a.

Filmele dedicate fenomenului coregrafiei populare, ca si toate filmele etnografice, se
deosebesc prin spectrul lor polifunctional. Spre exemplu, la confluenta artei cu momen-
te de instruire se evidentiaza filmul Dansuri de toamna (regia Vlad lovita). Imaginile

2. Victor Kernbach. Dictionar de mitologie generald. Bucuresti: Ed. Albatros, 1995, p. 138.
3. Mircea Eliade. Solilocvii. Bucuresti: Humanitas, 1991, p. 47.
4. Sorin lliesiu. Op. cit., p. 147.
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ne prezintd cum batranii hangasi danseaza impreuna cu tinerii, dezvaluindu-le acestora
miscdrile de taina ale unor figuri din dansul stramosesc Hangul de la Coteala.

In aceasta categorie de filme pot fi incluse si peliculele: Obiceiul primei hore (regizor
lon Bostan), Nunta de pe Valea Carsovei (regizor Slavomir Popovici), Calusul (regizor
Laurentiu Damian), Ecoul vaii fierbinti (regizor Emil Loteanu), Vine nunta (regizor
Andrei Buruiana) s. a.

Criticul de arta francez, Elie Faure, face o paralela intre film si dans, carora le este
omogena aceeasi misiune de a jonctiona plastica cu muzica prin miracolul ritmului con-
comitent vizibil si audibil. Apoi, dupa ce constata ca: ,,...artele nu sterg din memoriile
noastre, dar ritmul si migcarea dansului se pierd 1n uitare odata cu insasi existenta dan-
satorului™, se intreaba retoric: ,,Cine stie daca nu cinematograful, perpetuand dansul
sub ochii generatiilor, si mai ales, gasind in propriile lui resurse mijlocul de a precipita
in duratd drama miscatoare a formei, nu este dorit sa le restituie demnitatea celor mai
complete dintre artele plastice, care incorporeaza in ritmul lor toate mijloacele de expre-
sie ale tragediei spirituale ce si-o imparteau pand acum arhitectura, sculptura pictura si
muzica?”® Astfel, criticul francez evidentiaza functia de salvgardare prin film a artelor
in mod special, a operelor coregrafice. Prin aceastd functie se caracterizeaza si filmele:
Dansuri romdnesti (regie lon Bostan), Caluul (regie Laurentiu Damian), Ecoul vaii
fierbinti, Maria sa Hpra (regie Emil Lotenu), Dansuri de toamna (regie Vlad lovita),
Jocul, Vine nunta (regie Andrei Buruiand), Duminica sufletului (regie Dumitru Fusu)
S. a.

Si in prezent nu cunoastem o altd modalitate sau un alt instrument mai reusit decat
filmul, ce ar fi in stare sa fixeze ca ulterior sd se poatd cerceta si valorifica splendoarea
acestui fenomen de coregrafie populara in toatd bogatia lui multicolord, multisonora,
de o deosebita plasticitate si cu multitudini de semnificatii istorice, artistice, morale,
educative s. a.

Evolutia limbajului cinematografic ne-a convins ca astdzi filmul dispune de mari
tesaturi si arabescuri de miscari, cand dansatorul devine o scriitura corporala. Un poem
dezbracat de orice unelte. Dansatorul, ca si actorul, este mereu singur in fata artei sale,
dezlantuindu-si poeticul sdu instinct — dansul, care mai contine si o sugestiva forta de
comunicare a unor sentimente.

De mentionat ca problemele, ce tin de evolutia etnografiei, etnologiei si antropologi-
ei poporului roman din Basarabia au un continut foarte complicat, fiind timp indelungat
falsificate, denaturate, neglijate de catre fortele imperiului rus, care a avut si mai are
inca anumite interese.

S-a demonstrat, ca: ,,Dupa anexarea Basarabiei la Rusia taristd din 1812 si la URSS
din 1944, clasa politica rusa a promovat o politica imperialista, de rusificare, colonizare
a Basarabiei, a atacat frontal, masiv si foarte dur cele mai sensibile probleme ale roméni-
lor basarabeni, inclusiv etnografia, istoria, cultura, formarea poporului roméan, procese-
le etnosociale si etnopolitice, habitatul romanilor basarabeni, traditiile, imbracamintea,

5. Elia Faure. Functiile cinematografului, traducere din limba francezad de lon Caraion. Bucuresti:
Meridiane, 1971, p. 20.
6. Idem, p. 21.
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obiceiurile, folclorul si modul lor de viatd. Scopul acestor falsificari si denaturari este
de a forma un nou popor — ,,poporul moldovenesc”, ,,natiunea moldoveneasca”, ,,limba
moldoveneasca”, de a Tmparti poporul roman In moldoveni si romani, transnistreni si
ardeleni, pentru ca in asa mod e mai usor si fie dominati™’.

Personal, activand aproape o viata la studioul Moldova-film, cunosc bine incercarile
cineastilor nostri — Iacob Sarbu, Ion Mija, Andrei Buruiana, Andrei StrAmbeanu, Vlad
Druc, Gheorghe Siminel, lon Bolboceanu, Iulian Florea §. a. — implicati in filmele care
aveau scopul de-a surprinde fenomenul dansului popular, de a se orienta prin limbaj
cinematografic spre izvoarele dansurilor noastre, spre motivele coregrafice stramosesti,
dar aproape intotdeauna au esuat.

Conform ideologiei ipocrite a regimului totalitar, despre pastrarea identitatii nati-
onale, la toate studiourile din republicile sovietice se lansau si filme cu tematica etno-
grafica si etnofolclorica. Si la studioul ,,Moldova-film” au fost lansate filme cu caracter
etnografic, dar ideologii regimului smulgeau din ele unele din cele mai scumpe si mai
frumoase elemente sub diverse pretexte: ca sunt romanesti, arhaice, religioase sau, cel
mai banal motiv din care poate fi, ca ,,in satul meu asa ceva nu exista”.

Dupa astfel de interventii filmele ramaneau ciopartite, adesea vaduvite de semnele
noastre ancestrale. Dar unele erau chiar interzise, asa cum s-a intamplat cu peliculele
De sarbatori (Malanca) al regizorului Vlad lovita si Pe fagasul talentului al lui Anatol
Codru s.a.

Dar, gratie interesului sporit al cineastilor fatd de obiceiurile, traditiile, sarbatorile
noastre si de alte aspecte etnografice, multe filme cu aceasta tematicd, realizate in acei
ani, prezinta valoare din punct de vedere etnografic artistica, cognitiva si stiintifica.
Spre exemplu, filmele Amar (regizor Gh. Voda), Fdntdna si De sarbatori (regizor Vlad
lovitd), Tranta si Bahus (regizor Anatol Codru), Claca (regizor Ivan Tihonov), Toamna
— anotimpul nuntilor (regie lon Scutelnic), Ecoul sarbatorilor de iarna (regizor Pavel
Balan), Vine nunta (regizor Andrei Buruiand), Si maine iar va iesi soarele (regizor Mir-
cea Chistrugd) s. a.

Functia stiintifica a filmului etnografic a interesat-o pe cercetatoarea Germina Coma-
nici, concluzionand, ca: ,,Filmul reflecta un proces de esentializare, cu reliefari, acesta
constituind un document util in cercetarea stiintifica. Filmul etnografic, avand ca tema-
tica obiceiurile popoarelor, constituie un tip de document de mare utilitate stiintifica in
tezaurizarea acestui construct cultural, complex prin varietatea mijloacelor prin care
se transmite mesajul. Surprinzdnd un fenomen sincretic, acest tip de document (ofera
informatii unor categorii largi de specialisti din domeniul etnografiei, folcloristicii, et-
nomuzicologiei, cercetatori ai artei populare. Conform scopului urmarit, dincolo de
informatia de ansamblu se pot valorifica informatii prin anumite decupaje”®. Deoarece
cercetatoarea vorbeste numai despre functia stiintifico-informativa am vrea sa credem
cd recunoaste si alte functii ale filmului etnografic.

Fiind studiate prin multiple prisme, incepand cu sociologia, etnografia, etnologia si

7. Anton Moraru. Etnografia nationald romdneasca in contextul politicii totalitare comuniste. B:
Literatura si arta, 6 iunie, 2013, p. 3.
8. Germina Comanici. Filmul etnografic. B: Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor Constantin
Brailoiu. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 2000-2002, tom 11-13, p. 449.
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terminand cu antropologia, hermeneutica sau semiotica. Afara de dramaturgia, geneza,
compozitia generala ale acestor spectacole populare, regizate de timp si de mari maestri
anonimi, cercetdtorul contemporan are posibilitatea sd-si orienteze investigatiile sale
spre semnificatiile gesturilor, replicilor, privirilor, spre modelul si coloristica costume-
lor, spre fizionomia si vestimentatia spectatorilor de atunci, arhitectura si culorile pre-
ferate in localitatea respectiva. In aceste filme un interes deosebit prezinta si tipagele,
care, fiind surprinse in diverse stari sufletesti, sunt atat de variate, plastice si de o factura
atat de expresiva, incat iti dai seama de imaginea unei antropologii a chipului autentic
al taranului nostru si a felului sau de a fi.

Din punct de vedere stiintific, filmul ne face accesibila metoda comparativa, oferin-
du-ne posibilitatea de a raporta evenimentele sau fenomenele culturale, fixate candva
pe peliculd, la realitatea imediata ca sa putem percepe perenitatea valorilor, diacronis-
mul culturii, gradul evolutiv ca sens, structurd si nivel al activitatii umane a societatii
noastre.

De remarcat ca aproape toate filmele nominalizate nu pot fi considerate pur etnogra-
fice, fiindca in ele persistd o simbioza de elemente din domeniile etnologiei, antropolo-
giei, artei, esteticii s. a.

O componenta importantd a patrimoniului cultural-artistic o constituie categoria fil-
melor despre arta profesionista, dar care a fost abordata din perspectiva a mai multor
aspecte — genuistic, tematic, intertextual, modalititi de expresie etc. — in monografia
noastrd Hermeneutica filmului despre arta.

Vom nominaliza doar unele din filmele analizate Tn aceastd monografie: Alexandru
Plamdadeala, Arhitectul Sciusev, Balada prietenului meu (regizor Anatol Codru), Eugen
Doga, Svetlana Toma, Grigore Grigoriu (regizor Emil Loteanu), Obsesie, Aria (regizor
Vlad Druc), Mihai Grecu. Dincolo de culoare, Confesiune (regizor Mircea Chistruga),
Viad Iovita (regizor lacob Burghiu), Anastasie Crimca (regizor Pavel Balan), Pulsul
pietrei reinviate (regizor Oleg Tulaev), Serghei Ciocolov (regizor Nicolai Harin) s. a.

Arta populara a ajuns 1n lumina ecranului si prin creatiile mesterilor populari din
toata tara, care au demonstrat talent si dragoste fatd de traditiile, de istoria si cultura
neamului nostru, afirmandu-se 1n toate genurile acestei arte, zamislite si create printre
multele griji cotidiene ale taranului.

De-a lungul evolutiei filmului documentar autohton cineastii au reusit sa surprinda
naivitatea, spectaculosul, exoticul si misterul artei populare, exprimate prin sculpturile
si taieturile in piatrd si in lemn, prin covoare, goblenuri, tapiserii si prin alte piese ale
acestei arte cu mesajele sale pline de sensuri si intelepciune. Drept exemplu filmele: Pe
fagasul talentului si Neam de pietrari (regizor Anatol Codru), Balada lemnului (regizor
lacob Burghiu), Firul viu, Mesterul anonim, Si neobosite mdinile tale (regizor Vlad
Druc), Creatori de frumos (regizor Petru Ungureanu), Mesteri populari (regizor lon
Scutelnic), Neam de fantanari (regizor Mircea Chistrugd) s. a.
fictiune, dar si din cele care se prevad in perspectiva evolutiei industriei filmice, trebuie
sd constientizdm ca acest gen al artei cinematografice a devenit cea mai complexa si
mai o profundd modalitate de exprimare audiovizuala a realitatii. De aceea o mare parte
a culturii, inclusiv patrimoniul cultural-artistic, va supravietui si va fi valorificat gratie
cinematografiei si a formatelor sale moderne, precum televiziunea, digital-ul, internetul
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univers spiritual al civilizatiei umane.

Vreau sa constat cd, spre marele nostru regret, studioul Moldova-film n-a lansat nici
un film etnografic sau etnologic, etnofolcloric in sensul notional al genului, adica fixarea
integrala, complexa a evenimentului Tn afard de orice interpretari din partea cineastilor.

De mentionat ca aici sunt de vina si specialistii in domeniul etnografiei si etnologiei,
care ar fi putut aborda aceastd problema la nivelul conducerii Departamentului Arta
Cinematografica sau la Ministerul Culturii. Si astdzi am fi avut cate ceva mai original,
mai autentic din putinul care ne-a mai ramas...
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PIESELE LUI CONSTANTIN CHEIANU
PE SCENELE TEATRELOR NATIONALE SI INTERNATIONALE
LA INTERSECTIA DINTRE SECOLE

Dorina KHALIL-BUTUCIOC
Asociatia Internationala a Criticilor de Teatru, Germania

Summary
CONSTANTIN CHEIANU’ PLAYS ON THE STAGES OF NATIONAL AND INTERNATIO-
NAL THEATERS AT THE INTERSECTION BETWEEN CENTURIES

Many of the plays of the playwright Constantin Cheianu were staged both in the country
and abroad. In the last decade of the past century, the dramatic work Noi was staged by Mihai
Fusu at the “Luceafarul” Theater in 1995, Plasatoarele — by Sandu Cozub at “E. lonesco” in
1998, Luministul — by Mihai Tarna at the National Theater *“V. Alecsandri” from Balti in 1999.
The dramatic works Achitarea lui Salieri (1998) and Luministul (2000) were staged on Radio
Romania Cultural by Mihai Lungeanu.

In the first years of the 2 1st century, the text Luna la Monkberry is staged by Alexandru Grecu
at the Satiricus Theater "I. L. Caragiale” in 2006, In container — as a Reading show at the Szene
Moldau Festival in Dresden, Germany, in 2008, directed by the author at the Poetic Theater ,, A.
Mateevici” from Chisinau in 2007, by Cristian Ban at “Odeon” Theater in Bucharest and Radu
Gilas at Ateneu Tatarasi in lasi in 2009; the play Volodea, Volodea... — by A. Grecu at “I. L. Ca-
ragiale” Satiricus Theater and by Claudiu Goga at the National Theater “V. Alecsandri” from
lasi in 2009; Cu bunelul ce facem? and Tara asta a uitat de noi —by A. Grecu at I. L. Caragiale”
Satiricus Theater in 2010 and 2011, respectively.

These stagings reveal the reflection of the original artistic visions and formulations by both
the playwright and the directors. Thus, the plays of C. Cheianu and the shows based on them
occupy their place in the periodic picture of the national and universal cultural values.

Keywords: play, show, playwright, director, theater, staging.

In anii *90 dramaturgia din Republica Moldova si-a recastigat nu doar forma, ci si
indispensabilitatea in (re)prezentarea realitatii imediate si complexe a tarii pe scenele
teatrelor nationale si internationale. Or, prin operele noilor dramaturgi, institutiile tea-
trale au Inceput sé le vorbeasca reprezentantilor diferitor straturi ale societatii de atunci
nu despre lucruri abstracte sau despre probleme strdine, ci despre contradictiile noii
situatii politice, sociale, culturale din tara.

Cu un simt estetic de dramaturg, dublat de o masiva doza de realism, scriitorul si
jurnalistul Constantin Cheianu absoarbe (a)realul istoric basarabean cu un fel de bure-
te otetit pentru a conjuga ,,mai-mult-ca-prezentul” realitatii sociale. Autorul poarta, in
structurile de adancime ale constiintei sale, amprentele mediului social-cultural in care
s-a format si traieste, confesandu-se intr-un interviu: ,,Tot ce am devenit eu astazi se da-
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toreaza unor lecturi, evenimente si oamenilor din epoca 1986 — 1990™. El se incadreaza
cultural, social, politic, psihologic etc. in acel ,, portret de grup ” al Generatiei 80, auto-
definindu-se drept un prozelit ,, absurdist — existentialist intdrziat”. C. Cheianu nu pune
evenimentele evocate in piesele sale intre paranteze, ci le urmareste si ni le serveste in
desfasurarea lor progresiva, fiind unul din cei mai montati dramaturgi din tara.

Astfel, montarea pieselor dramaturgului Incepe in ultima decada a veacului trecut,
cand 1n 1995 regizorul Mihai Fusu pune in scend textul Noi la Teatrul ,,Luceafarul”,
aplicand o noud forma scenica in contextul artistic autohton — teatrul politic. Vorbind
despre procesul de lucru asupra acestei reprezentatii, Mihai Fusu declara: ,,Ne-am pro-
pus un spectacol despre noi. De fapt, cred ca se va numi ,,Noi”, despre istoria noastra
din ultimii 5 ani, despre evenimentele care ne-au marcat constientul §i subconstientul
nostru, mai cu seama subconstientul. Este un spectacol in care eroul trece prin diferite
evenimente, cum ar fi 10 noiembrie 1989, izbucnirea, revolutia de pe strazile Chisinau-
lui... e vorba de mobilizarea, razboiul din Transnistria, cazul Ilagcu... Este un spectacol
de antinomie, de opozitie ,,Noi” §i ,,eu”, cautarea eului in acest amalgam, 1n acest ghem
de ,,noi”...”"".

Deci, subiectul scenariului este dictat practic de ,,procesul” istoriei noastre, prin care
eroul principal rataceste ca Josef K. al Iui Franz Kafka. Conflictul se axeaza pe con-
fruntarea unor caractere dramatice puternice: a Eroului (Vlad Ciobanu) cu Magistrul
(Alexandru Josu), care constituie intruchiparea puterii si e creat conform principiului
dezbina i stapaneste. Desi sta ascuns dupa cortina istoriei, mana Magistrului in manusa
alba reactioneaza la toate actiunile Eroului, palmuindu-l la manifestarile acestuia de
curaj sau mangaindu-1, cand devine inofensiv. in acelasi timp, in actiune intra si un grup
de pseudolideri si tribuni, care 1i acuza pe scriitori $i pe Frontul Popular de criza si pro-
blemele acelor timpuri. Discursuri fulminante tin Agitatorul (Maria Doni) si Agrarianul
(Gheorghe Parlea). Atata timp cat multimea este obedienta, Magistrul dirijeaza eveni-
mentele dupa bunul lui plac, schimband succesiv tonalitatea paternd pe cea dictatori-
ala. In studiul sau Teatralitatea pre- si post-Vahtangov, criticul Angelina Rosca scria:
»Scena finala a extragerii creierului unionist de cétre un grup de chirurgi schizofrenici
te reintoarce cu gandul la totalitarism, la mancurtizare, la omul nou, abandonat dupa
incheierea show-ului propagandistic al Puterii. Mesajul e limpede: traim intr-o imensa
sala de operatie, In care continud mutilarea unei populatii mai mult sau mai putin avizate
asupra posturii de cobai ce i-a fost rezervatd”''.

Creatorii montarii si-au pus, deci, scopul ,,sa bombardeze” cu anumite imagini, eve-
nimente, impulsuri, texte subconstientul publicului, pentru a constientiza o experienta
istoricad. Totodata, spectatorul este invitat direct sa fie prezent pentru a depune martu-
rie in legdturd cu problemele despre care le vorbesc actorii. in monografia sa, Ange-
lina Rosca analizeaza astfel relatia cu publicul din aceasta montare a lui Mihai Fusu:
»Spectacolul Noi, avand denumirea scurtd, energica ca o impuscaturd sau un strigat, il

9. Golanii Revolutiei Moldave”. Un interviu cu Constantin Cheianu. B: Ziarul de garda. Nr. 83, 11 mai
2006. Disponibil: https://www.zdg.md/83/.
10. Mihai Fusu. Renasterea ,, Luceafarului” porneste de la ,,Noi”. B: Literatura si arta, 24 noiembrie,
1994, p. 6.
11. Angelina Rosca. Teatralitatea pre- si post-Vahtangov. Chisinau: Editura Epigraf, 2003, p. 93.
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ajutd / impune pe spectator si-si redobandeasca virtutea spiritual. in momentul in care
acesta se gaseste intr-o totala anemie politicd, se resimte necesitatea actionarii asupra
congtiintei si memoriei afective prin mijloace artistice violente. Se pare ca doar in felul
acesta poate fi indeplinita conditia vahtangoviana a receptionarii active...”'. Actorii au
evoluat, deci, intr-o atmosfera destinsa, au facut conversatie ori au purtat discutii ca la
un seminar, de fata cu publicul, li s-au adresat direct spectatorilor si au exemplificat teo-
ria cu scene demonstrative sau cu discursurile exemplare ale unor personaje dramatice.

Aceastd ,, farsd, dramad, tragicomedie” este jucatad de o trupd mixta, cu actori veniti
din diferite scoli teatrale: G. Pirlea, A. Cupcea-Josu, V. Ciobanu, Iu. Negoita, A. Polad-
niuc, G. Pietraru, Tu. Bobuc, A. Pogor, M. Doni, G. Danilov, T. Saenco. Pentru a le pune
in valoare tezaurul vahtangovian si a le crea acea stare de improvizatie absolut necesara,
regizorul Mihai Fusu le distribuie 1n cateva roluri, asa Incat fiecare dintre ei interpretea-
74 §i rostesc zeci de replici. Aceste partituri scenice miniaturale se detageaza unele de
altele, se fragmenteaza, actorii aparand si disparand pe neasteptate.

in plus, in acest caz se opteaza pentru o montare ce nu se bazeaza in exclusivitate pe
textul compus apriori, ci atat pe o inscenare dupa episoadele scrise de C. Cheianu, cit si
pe frazele care se nasc pe parcursul repetitiilor. Actorii erau pusi in situatia dificila cand,
in rezultatul colaborarii nemijlocite cu regizorul Mihai Fusu si dramaturgul Constantin
Cheianu, se vedeau constransi sd improvizeze actiunea, dar §i vesmantul lingvistic al
viitoarei reprezentatii. Astfel, multe replici apar in procesul punerii in scena si s-ar putea
numi ,,de improvizatie comuna”. In consecinta, spectacolul a constituit munca echipei
intregi si a reprezentat o experientd unica in spatiul nostru teatral al acelor ani.

Intrebat, daci realizarea artistica a mesajului politic miza si pe o idee general-umani,
Mihai Fusu raspundea: ,,Nu este vorba de o idee nationala... Faptul ca 1n aceastd pro-
blematica nationald elucidam si lucruri de ordin general-uman e cu atat mai bine. Cred
cd este in favoarea spectacolului”®. In aceast punere in scend, regizorul ,,este laconic,
concis, exact, concret in transpunerea adevarului istoric pe scena”'*, marcand prin spec-
tacolul Noi scena sa de gratie din acei ani.

in 1998 la Teatrul ,»Eugene lonesco” din Chigindu, in regia lui Sandu Cozub, a fost
montata piesa Plasatoarele de Constantin Cheianu, despre care criticul de teatru Leonid
Cemortan scria: ,,Piesa, un text inteligent, aparent lejer si lipsit de pretentii sententi-
os-filosofice, sintetizeaza orientarile estetice din teatrul contemporan, avand sesizabile
consonante cu dramaturgia moderna de la Pirandello la Tonesco™'*. In toatid miscarea
lui de reinterpretare a discursului dramatic, regizorul reuseste sa pastreze laitmotive,
accente, aluzii, tonalitati ale textului. Astfel regia spectacolului s-a bucurat de o inalta
apreciere, cici ,,...In persoana acestui tanar regizor avem un artist cu un profil de creatie

individual, cu o viziune estetica si 0 maniera artisticd moderna”'®.

12. Ibidem, p. 61.

13. Mihai Fusu. Renasterea ,, Luceafarului” porneste de la ,,Noi”. B: Literatura si arta, 24 noiembrie,
1994, p. 6.

14. E. Belih. ,, Doamne, noi suntem dstia...”: Reflectii pe marginea spectacolului ,,Noi” de la
,,Luceafarul”. B: Curierul de seara, 22 iunie, 1995, p. 6.

15. Leonid Cemortan. Festivalul national de teatru. Dramaturgia contemporand (Chisinau). B:
Coliseum-Teatru, 1997-1998, 2000: ed. 2, 2000, p. 33.

16. Ibidem, p. 34.
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Personajele spectacolului, care se autoprezinta, sunt urmatoarele: actori — Prezenta-
torul (Vitalie Drucec), El, Ea/sotia (Margareta Pantea), Prietena lor, Fecioara, Studentul;
spectatori — Doamna 1, Domnul 1/sotul ei, Doamna 2 (Ala Mensicov), Domnul 2 / sotul
ei; Plasatoarele — Plasatoarea I, Plasatoarea II, Plasatoarea III. Deci, curiozitatea pentru
montarea piesei a fost potentata de faptul ca ea abordeaza pe spatii largi chiar un subiect
din lumea teatrului, avand drept personaje actori, regizori, spectatori si alte figuri din
spatiul Thaliei.

Creatorii spectacolului — scenografia de Alexandru Cozub, coregrafia de Angela Doni,
costumele de Tatiana Popescu — exploateaza spatiul scenic in complexitate si testeaza
principii arhitecturale de mizanscenare, aducand in el decor minim, costume §i masti
de o conventionalitate adesea sfidatoare. Criticul de teatru Angelina Rosca sublinia in
acest sens: ,,Jonescienii merg mai departe decat luceferistii In domeniul costumului si al
scenografiei. Ei pun in valoare masca, atribuindu-i diferite conotatii (masca-obiect po-
lisemantic, masca-personaj colectiv; masca-expresie a impersonalitatii; masca-atitudine
masca neutra etc.)”!’.

Si in acest spectacol, tot ceea ce actorii de la Teatrul ,,Eugéne Ionesco” din Chi-
sindu fac, spun si manifestd prin jocul lor isi pierde caracterul de miscari intenti-
onate. Actiunile lor par sa se desfasoare ca in vis si ,,astfel pierd al actiunii nume”,
cum spunea Hamlet. In miezul demersului actoricesc se situeazad, poate, nu atat
transmiterea de semnificatii, cat arhaica pofta de joc, de transformare ca atare.

Ca si in alte spectacole montate dupd piesele dramaturgilor autohtoni din anii 90,
si in Plasatoarele s-a mizat atat pe formula ,,teatru 1n teatru”, cat si pe improvizatie si
pe implicarea publicului in actiunea scenica. Reprezentatia se baza, deci, pe apropierea
de public, pe relatia mai mult decat directa cu acesta, pe provocare si realizarea chiar a
unor mici momente improvizate cu spectatorii. Miscarile dominante nu mai erau intre
scend si culise, adica pe orizontala, ci intre jos si sus, intr-o dinamica care a functionat
pe verticala. In pofida indicatiilor de regie ale autorului, conform cirora epilogul ar fi
trebuit sa se joace ,,fara spectatori”, participarea acestora este doritd, cu riscul asumat ca
ei sa nu inteleaga prezentul si faptul ca sunt invitati sa devina actori intr-un ritual, ci sa
echivaleze prezentul scenic cu prezentul realititii. In scenariul evenimentelor toti devin
doar nigte marionete trase de / pe sfoard si abandonate la sfarsitul continuu al acestui
spectacol.

in Plasatoarele regizorul Sandu Cozub face teatru pentru publicul acelei vremi bul-
versate, In care totul pare descompus si in care marile adevaruri nu mai pot supravietui
in teatru decat intr-o astfel de formula totalizanta, hiperbolica. Spectacolul a fost bine
primit nu doar de public, ci si de critica de specialitate. Cercetatorul Leonid Cemortan
sustinea: ,,0 piesa de relevanta teatralitate cum este Plasatoarele capata cu adevarat
viatd numai intr-o interpretare scenicd adevarata... Or, Constantin Cheianu a avut sansa
de a-si vedea opera interpretata de Teatrul ,,E. Ionesco” intr-o montare sclipitor de origi-
nala, cu o echipa de actori de prima méana...”'3. In continuare, criticul accentua: ,,Piesa,

17. Angelina Rosca. Op. cit., p. 112.
18. Leonid Cemortan. Festivalul national de teatru. Dramaturgia contemporand (Chisinau). B:
Coliseum-Teatru, 1997-1998, 2000: ed. 2, 2000, p. 33.
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lectura regizorala, decorul, costumele, coloana sonora, jocul actoricesc viu colorat, totul
s-a contopit intr-o opera scenica unitara, interpretarea potrivindu-se atat de bine esentei
textului dramatic, incat e greu de inchipuit o alta variantd scenica mai adecvata™".

Si in spectacolul Luministul dupa piesa omonima a lui Constantin Cheianu de la
Teatrul National ,,V. Alecsandri” din 1999, regizorul Mihai Tarna intrepdtrunde poetici
artistice spre a genera un univers sau un artefax complex, in care pana si simplitatea e
orchestrata cu precizie. Atat autorul, cat si regizorul, brodeaza postmodernist pe margi-
nea ideii teatrului ca lume si a vietii (post)eterne vazute ca spectacol, spatiu in care omul
insusi devine personaj.

Constructia ca ,teatru in teatru” a spectacolului lui Mihai Tarna Luministul se edifica
din textul de baza prin care se trece la un ,,myse en abime” dublu: in referintele inter-
textuale la drama shakespeariana Hamlet si in piesa despre aceasta piesd, planul con-
ventional al textului facilitandu-i comunicarea cu planul concret real. Actiunea acestei
farse tragice si a montdrii de la Balti este plasata in Danemarca, unde pleaca un grup
de Turisti, sugerand invazia excursionista a esticilor in lumea occidentald. Canevas-ul
piesei si a spectacolului este tesut din / cu fire intertextuale, iar dimensiunea temporala
balanseaza intre realitate si irealitate, receptorul fiind cel care opteaza pentru unul dintre
registre. Or, protagonistii sunt surpringi intr-o realitate pe care si-o doresc sau desprinsi
parca dintr-o realitate paralela. Acelasi spirit ludic, fara sarjari inutile, cu finete si preci-
zie, e amplificat de temperamentul jucdus al ,,personajelor”: pe de o parte Turistii g7 Ghi-
da, pe de alta — ,,danezii” Iens Iensen si Sven Svensen, Preotul, Fata, Groparii, Fantoma
din Palatul Regal, si e sustinut perfect actoriceste. Astfel, ca si personajele, interpretii isi
schimba identitatea Intr-un flux constant, intr-o perpetua cautare pirandelliana de autor,
in fapt — de sine.

Poetica acestei montari e subversiva si ironica: actorilor, ca si personajelor piesei, li
se Intind capcane n ,,Danemarca” si, cAnd sunt convinsi ca devin centrul de greutate al
reprezentatiei, regizorul sugereaza opusul, printr-o aluzie discreta sau printr-un indiciu
cat se poate de limpede. Lovitura regizatd din final demonstreaza caracterul circular al
spectacolului, care se incepe si se termina din / prin aceiasi fraza de serviciu a Ghidei
plasata in ,,cercul de lumina” aprinsa la inceput si stinsa in final. Vorbirea produce sen-
zatia cd actorii de pe scend nu actioneaza deloc din proprie vointa si initiativa. Ei raman
prinsi solitar, in reteaua unui cosmos, intr-o tesatura de linii de fortd cat se poate de
concrete, prin regia de lumini si de trasee ,,desenate dinainte”.

La ambianta generald a spectacolului Luministul de Constantin Cheianu concura
semnificativ si lumina, care devine nu doar pensula imaginara cu ajutorul careia culorile
si nuantele sunt desavarsite, dar devine totodata si persona;. In combinatie cu acordurile
variate ale coloanei muzicale, eclerajul devine creator de stare, utilizand preferential
luminile locale si concentrand atentia spre zonele alternative de joc.

O stratagema subversiva a acestei montari a lui Mihai Tarna de la Teatrul National
,» V. Alecsandri” din Balti este aceea a contrastelor care se intaresc reciproc, un joc intre
umbra si lumina, intre realitate si imaginar, Intre aici si acolo, intre verticald si orizon-
tald, intre interior §i exterior. Gratie originalului exercitiu de imaginatie dramaturgica,
bazat pe tema ,,excursionismului” si simbolul turistului, Intregului spectacol i se atribuie

19. Ibidem.
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un aer de farsa persistenta perfect pusa in scena.

In primii ani ai secolului al XXI-lea, si alti regizori au intretinut un dialog productiv
si adecvat cu dramaturgii basarabeni, inclusiv si cu Constantin Cheianu. Mai intai, textul
sau Piesa fara sfarsit... este prezentat ca Spectacol-lectura la Atelierul de dramaturgie al
Teatrului National ,,M. Eminescu” din Chisinau in 2005. lar Directorul artistic al Tea-
trului ,,Satiricus I. L. Caragiale”, alias Presedintele UNITEM-ului Alexandru Grecu a
initiat chiar mai multe proiecte de stimulare si promovare a dramaturgiei moldovenesti.
Unul din aceste proiecte teatrale a fost intitulat ,,Promovarea dramaturgiei nationale in
contextul evolutiei generale a teatrului din Republica Moldova” si implementat 1n pe-
rioada 2005-2008 la Chisinau. Finalitatea acestei activitati temerare a fost organizarea
unui Festival al dramaturgilor contemporani din Republica Moldova.

Astfel, in anul 2006 regizorul Alexandru Grecu insceneaza la Teatrul ,,Satiricus.
I. L. Caragiale” piesa lui C. Cheianu Luna la Monkberry in spectacolul ,, Golanii re-
volutiei moldave”. Atitudinea ironica a lui Constantin Cheianu 1n aceasta lucrare dra-
matica, chiar daca s-a nascut ca antidot fricii ,,ca spectacolul sa nu fie plicticos”, cum
recunoaste autorul, dizolva orice transcendenta, sugerand o situare mai exacta a acestuia
atat in raport cu textul, cat, mai ales, in raport cu realitatea pe care o tatoneaza. Ironia
dramaturgului nu e nici o bagatela, nici nihilism, ¢i un mod compatimitor-tolerant de a
privi si de a lua in posesie realitatea si de a critica, din unghiul libertatii, comunismul,
ca si in romanul sdu memorialistic Sex & Perestroika.

Actiunea se desfasoara in renumita cafenea ,,Fulgusor”, locul de intalniri ale boemei
Chiginaului din acea perioada. Tema spectacolului, ,,cu un final care puncteaza meta-
foric calea ,,desertdciunii” noastre™?, este inspirata din realitatea nemijlocita a capitalei
»celui de-al doilea stat romanesc” si o constituie ,,de-gradarea” unei societati si gene-
ratii zguduite, dupa dezintegrarea imperiului sovietic, de convulsiile unei devastatoare
tranzitii fara sfarsit.

Aceastd stare si dramad a destinelor ratate e potentata si prin onomastica protagonis-
tilor: Svetlanei Cralova (Ludmila Gheorghitd) i se vor taia aripile unui viitor stralucitor;
Silviei Rosu (Irina Rusu) i se va pata numele prin cromatismul tipic celei mai vechi
profesii din lume; actorului-turnatorului KGB-ist Serafim Bobu (Valentin Delinschi) i
se va propune sau ,,ciderea” mareata a ingerului In Infern sau ,,rostogolirea” marunta a
bobului in pamant, care poate totusi sa mai ,,incolteasca”. Prin prenume si prin nume,
poetul Vlad Sergentu (Igor Mitreanu) ironizeaza tipul combatantului vesnic, care lupta
insd nu cu teapa, ci cu penita, nu cu arma, ci cu ...rdzmerita si cu paharul. Intrat in apa
»revolutiei” din 1989, el face doar valuri si unde paralele in jurul sau, fiind incapabil de
a se simti in ea ,,ca in apele sale” si de a iesi ,,uscat din apa”, ca altii. Dusia Capbatut ali-
as Felicia Capmoale (Elena Oleinic) sugereaza prin nume temeritatea omului modern de
a-si ,,da capul la bataie” si maleabilitatea celui postmodern pana in ,,moalele capului”.
Ea cumuleaza initial si pierde succesiv functiile de sefa, vanzatoare, chelner si ,,om de
cafenea total”, exemplificand capacitatea individului contemporan de a fi totul sau ni-
mic. In scena finald, cafeneaua este diramata cu necrutare, astfel naruindu-se si ultimele
sperante intr-un viitor luminos ale acestor tineri imbatraniti prematur.

Realizatorii — scenografia: Iurie Matei, costume: Rodica Bargan, coloana sonora:

20. Pavel Proca. Notite pe nojite. Chisinau: Editura ,,Dragodor”, 2007, p. 104.
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Marcel Stoian — contribuie la crearea unui spatiu spectacular eclectic, in care textul e
integrat ca element egal tuturor celorlalte ingrediente. Subscriem afirmatiei criticului de
teatru Dina Hascu-Ghimpu precum ca ,,Sandu Grecu face din Golanii revolutiei molda-
ve o confesiune a unui Tmbatranit tanar poet din epoca perestroikai gorbacioviste. Vlad
Sergentu este reprezentantul generatiei pierdute a intelectualilor, care nu s-au realizat
din cauza inconsistentei lor profesionale, invocand motivul pretinsei disidente™!.

Istoria ,,Fulgusorului”, care poate fi privitd ca o parabola a Republicii Moldova in
momentul proclamarii independentei, a fost reluata intr-o noud versiune scenica a piesei
lui Constantin Cheianu in spectacolul Totul despre noi, montat de Alexandru Grecu la
acelasi teatru deja 1n anul 2018.

Orice demers empatic de restabilire a sufletului unei generatii ratate, dar prezente,
din Luna la Monkberry, a deschis perspectiva surprinderii involutiei spre o generatie la
fel de desacralizata, dar absenta, din piesa si spectacolul n container si total corupta in
Volodea, Volodea... de C. Cheianu.

Textul dramatic In container, bazat pe istorii si fapte reale, povestite lui C. Cheianu,
(ne) propune paspartuul cauzelor si efectelor exodului basarabean ilegal, tema oglin-
dita si de catre D. Crudu, N. Esinencu s. a. Abordarea aceleiasi teme oferd minusurile
formularii originale. ,,Piesa In container, afirma scriitoarea Irina Nechit, tulbura prin
autentic, prin conotatiile sociale si prin dramatismul unor situatii ce par decupate din
teatrul absurdului, fiind, de fapt, extrase din realitate”?.

»lstoria” acestei lucrari dramatice ne intereseaza prin faptul ca a fost montata la
Teatrul ,,Al. Mateevici” din Chisindu 1n octombrie 2007 chiar de catre autor. Piesa si
montarea lui C. Cheianu debuteaza cu sloganul presedintelui tarii: ,, Moldova trebuie
sa urmeze modelul Irlandei”, care poate servi drept subsidiar proverbului ,,Pestele de
la cap se-mpute”. Apoi, Vocea I cadenteaza 3 cauze, iar Vocea Il trei efecte ale silogis-
mului expansiunii moldovenilor in Occident, ce este ,,rezolvat” prin doua concluzii (a)
logice. Aceste replici reprezintd suportul intrigii care deapana atele a trei destine inter-
ferate: Sergiu, putea sd ajunga pentru prima data 1n Irlanda in calitate de sofer secund pe
un tir; Viorel Ciobanu trebuie sa plece a patra oara fie legat sub autocar, fie inchis intr-un
fel de container 1n spatele cabineli, fie ascuns in bancheta soferului; Igor va calatori in
container. Dialogul acestor personaje arbitreaza competitia lor in expunerea parcurgerii
celui mai bizar si mai dificil maraton spre / prin tarile europene.

C. Cheianu descrie gradual procesul pierderii identitatii personajelor, ce implica nis-
te etape ale dez-umanizarii. Punerea in miscare a acestui mecanism incepe prin adapta-
rea numelor romanesti ale celor trei ,turisti” la cele lituaniene, se complicd pe masura
contaminarii personajelor de cleptomanie si se explica prin revenirea la stadiul initial
al umanitatii, eroii imitdnd vociferarile maimutelor. Si limbajul indecent este utilizat cu
scopul de a reda degradarea si declinul societatii postmoderne, dar si de a ironiza diver-
sele excese umane. Limbajul din /n container de C. Cheianu este definit exact de Irina
Nechit: ,,...modern percutant, concis, pe alocuri tangent cu oralitatea, cu vulgaritatea si

21. Dina Hascu-Ghimpu. Ndascut in zodia Caragiale. 1990-2010. Chisindu: Bons Offices, 2010, p. 29.
22. Irina Nechit. Teatru in container. B: Jurnal de Chisindu, octombrie 2007.
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cu violenta din strada, din zonele marginale ale existentei...””. Si anume limbajul do-
minant, limbajul-putere, fie cel licentios, fie adaptarea limbii romane la cea lituaniana,
fie insertia rusismelor si a dialogurilor 1n rusd, oglindeste atat statutul etnic sau social al
eroilor, cat si atitudinea lor fata de ceilalti, perfect redate de actorii din distributie Bo-
ris Bechet, Margareta Nazarchevici, Nicolae Jelescu, Oleg Grudco, Eugen Matcovschi,
Oleg Krasnov.

Prin aceasta montare C. Cheianu (isi) denota vocatia pentru diverse activitati pluri-
disciplinare: de documentarist, adunand multe ,,probe”; de selectioner muzical, contra-
punctand prin muzica accentele ideatice ale spectacolului; de scenarist, regizor, sceno-
graf, realizandu-si, poate, un vis latent.

Drama moldovenilor, dispusi s faca orice pentru a ajunge in noul Eldorado numit
Europa, a fost reflectata si de montérile pe doud scene din Romania — la ,,Ateneu Tata-
rasi” din lasi si la Teatrul ,,Odeon” din Bucuresti.

in spectacolul In container de C. Cheianu, montat la ,,Ateneu Tatarasi” din Iasi de
actorul si regizorul basarabean Radu Ghilas, fenomenul migratiei ilegale este inteles si
reprezentat in profunzime, subliniindu-se corect dramatismul factic. Barca situatiilor (i)
reale si actiunilor halucinante luneca pe valurile fictiunii, cufundand personajele, lecto-
rii §i spectatorii intr-un fel de onirism sau hipnoza. Protagonistul Igor (Alin Popovici)
din piesa si spectacol este izolat si sechestrat in container, n gurd fiindu-i pus un furtun
pentru aer echivalat simbolic cu cordonul ombilical. Punctul culminant este rezolvat in
planuri paralele prin scenele de nastere-moarte de o profunda incarcatura emotionala.
Verva interpretilor Alexandru Arnautu (Ion), Andreea Stafie (Mama), Andrei Onofrei
(Donatas), Toma Moraru (Viorel), Sergiu Moraru (Sergiu), vibreaza si raspund la (in)
semnele realitatii.

Pe scena, spatiul este pulverizat si reconstruit in permanenta, caci in alambicatul
discurs regizoral postmodern spatiul devine o problemad de optiune personala. Acest
spectacol naste un context vizual unic, eliberat de accesorii inutile si de excese croma-
tice. Secventele muzicale live: trupa ,,Legend”, un rock instrumental de buna calitate,
si video din aceastd montare dinamizeaza scenele-document la maximum. Regizorul a
optat, inspirat, pentru un spatiu sonor la limita agresivitatii si a propus o psihoterapie a
carei instrument este emotia. Deci, n aceastd punere in scena Radu Ghilas reuseste sa
acumuleze intr-un mod eclectic cele mai diverse tehnici si caracteristici structural-stilis-
tice pentru a descifra cele mai profunde coduri ale piesei. in 2018 acelasi Radu Ghilas a
montat [n container si pe scena Teatrului din Herson, Ucraina, luand apoi premiul spe-
cial al juriului la Festivalul International de Dramaturgie Contemporana de la Brasov.

In cursul variantei de 1a Teatrul ,,Odeon”, in regia lui Cristian Ban, se amesteca li-
rism, absurd, parodic, comic, tragic. Regizorul, insd, nu face o demonstratie de multisti-
lism si de inteligenta combinatorie, ci incearca sa impulsioneze principiul de sintetizare
a diverselor genuri de arta chiar si intr-un spectacol documentarist.

Decupajul spectacular reprezintd un asamblaj de scene care completeaza din mers
puzzle-ul povestii impresionante si tragice a textului dramatic al lui C. Cheianu. Iar
raporturile fizice dintre actori si personaje, pe de o parte, si dintre actori §i spectatori,
pe de alta, sunt un continuum de senzatii si schimburi de energie, exprimate perfect de

23. Ibidem.
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actorii Mihai Smarandache (Igor), Marius Damian (Viorel), Dimitrii Bogomaz (Sergiu),
Gabriel Pintilei (Ion), Relu Poalelungi (Donatas), Irina Mazanitis (Mama lui Igor). in
montarea lui Cristian Ban a piesei [n container, jocul cu raporturile real-fictiv, cu imagi-
narul, cu situatiile, cuvintele si frazele devin principala sursa a dramaticului, propunan-
du-se o trecere a acelor triste Intamplari prin filiera noastra interioard, si nu enuntarea
unor sloganuri.

in pofida mesajului publicistic, aceste spectacole romanesti dupa piesa /n container
de C. Cheianu sunt veritabile drame sociale, primul mizand mai mult pe spectaculos, pe
imaginativ, pe artistic, iar al doilea mai mult pe veridicitate, empatie, si ambele pe forta
de impact a adevarului pe care-1 (ex)pun.

La debutul noului secol, resuscitarea teatrului social este determinatd nu de sim-
pla stenografiere a temelor acute din realitatea imediata, ci de necesitatea redesteptarii
congtiintei nationale si civice. Tentativa de a reactiona la vesnic(a) celebra intrebare si
de a lua atitudine s-a materializat prin teatrul-protest in Made in Moldova dupa piesa
Volodea, Volodea... de Constantin Cheianu, montat la Teatrul ,,Satiricus I. L. Caragiale”
in regia lui Alexandru Grecu. Bazat in exclusivitate pe fapte reale, spectacolul si-a axat
tematica pe problemele fenomenului generalizat al coruptiei si emigratiei din Repu-
blica Moldova, ce perturbeaza intregul climat moral. Protagonistul Volodea Saptefrati
(Arcadie Racild), student la drept, este atras Intr-un joc periculos, ce 1l costa viata, in-
tr-o societate grav afectatd de maladia coruptiei cu metastaze in intregul sistem social.
Transportat la spitalul de urgenta, el este lasat s moara pe coridor de medicul sef, care
e propriul sdu tatd, din cauza lipsei actelor de identitate si a asigurarii medicale.

Referindu-se la aceastd montare, criticul de teatru Dina Hascu-Ghimpu specifica:
»Reiesind din conceptia regizorului Grecu, interpretii rolurilor — Medicul (Viorel Cor-
nescu), Vlad (Arcadie Racila), Decanul (Vasile Casu), Sora lui Vlad (Nina Toderico),
Sora medicald (Ludmila Gheorghitd) s. a. — nu se stingheresc sd demonstreze ca ei mo-
deleaza aceste situatii, trecand cu lejeritate dintr-o ipostaza in alta (din rapperi in rol si
invers), practicand acel soi de detagare brechtiana, in ideea Infierarii flagelurilor sociale.
Procedeul le permite sa evite tonul moralizator livresc, contand pe reactia afectiva si ac-
tiva a spectatorului insusi”?*. Or, pentru prima oard in context national, acest spectacol
reuneste intr-un tot Intreg teatrul cu stilul musical ,,RAPP”. Recitativele sociale, pe ver-
surile lui C. Cheianu si Grecu junior, sunt puse pe muzica acestuia din urma, montarea
fiind una inovatoare.

Acest spectacol de teatru face ca, din comportamentul pe scend si in sala in care se
afla spectatorii, sa ia nastere un fext comun, chiar si atunci cand nu avem de-a face cu
un discurs vorbit sau cand se repetd intrebarea retorica a refrenului-laitmotiv: ,,Voi nu
vedeti Incotro mergem?”. Jucat intotdeauna cu casa inchisa, Made in Moldova devenise
o activa platforma de dialog pe teme de stringenta actualitate, fiind si rimanand un ba-
rometru sensibil al dorintei si tentativei de schimbare 1n constiinta noastra.

Regizorul Claudiu Goga reciteste si reinterpreteaza suportul dramatic al piesei Volo-
dea, Volodea... in alte chei in spectacolul Made in Est de la Teatrul National ,,V. Alec-
sandri” din Iasi in anul 2009. Acest director de scena nu cauta doar sa raméana fidel
textului, dar si sa-si dicteze autoritatea creativa, sa dezvolte actiunea in mod nebanuit, sa

24.Dina Hascu-Ghimpu. Op. cit., p. 33.
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surprinda in permanenta si sa elaboreze prin reprezentatie propria dramaturgie. Actorii
distribuiti in acest spectacol, printre care se numara Cosmin Maxim (Vlad Saptefrati),
Teodor Corban (Petru Saptefrati), Octavian Jighirgiu (Decanul), Constantin Puscasu
(Andrei), Radu Ghilas (Sandu), Pusa Darie (Maria Saptefrati), Calin Chirila (Stas),
Diana Roman (Cristina Saptefrati), Dumitru Nastrusnicu (Barbatul), Irina Radutu Co-
dreanu (Aliona), Doru Aftanasiu (Securistul), Diana Chirila (Medicul Tanar), au primit
provocarea in mod deschis si i-au facut fata.

In spiritul unui pluralism larg este conceput nu doar nivelul semantic al discursului
scenic, dar si cel metasemantic. Astfel, montarea lui Claudiu Goga devine un sistem
modelator de interrelatii ale conexiunilor de diferite tipuri. lar fiecare spectator primeste
aici numai teatrul pe care 1l ,,meritd” prin activitatea proprie si prin disponibilitatea lui
de a comunica.

in spectacolul Tara asta a uitat de noi.., premiera caruia a avut loc la Teatrul ,,Sa-
tiricus I. L. Caragiale” pe 25 mai 2011, regia semnatd de Alexandru Grecu reprezinta
atat un act de interpretare a textului, dar mai mult unul de reprezentare, caruia logosul
dramaturgic i-a ramas totusi piatra de temelie.

Or, dupa scrierea piesei Noi despre razboiul de pe Nistru din 1992, montata la Teatrul
,Luceafarul” in 1994, Constantin Cheianu a revenit la aceastd tema in piesa si spec-
tacolul Tara asta a uitat de Noi.., care a deschis ce-a de-a doua editie a Festivalului
International al Teatrului ,,Satiricus 1. L. Caragiale”. Autorul priveste trecutul imediat
ca printr-un ,,vizor” temporal si il re-actualizeaza din interior spre exterior. Subtextul
acestei opere dramatice provoaca atingerea coardelor sensibile si resuscitarea memoriei
atat ale generatiilor viitoare, cat, mai ales, ale participantilor in conflictul de pe Nistru.

In loc de prefata si postfata, indicatiile autorului stau la baza decorului realist-fictio-
nal: o casa asediata in Transnistria: ,, [n aprilie 1992, in timpul conflictului transnistrean,
combatantii moldoveni au ocupat o cladire de la periferia orasului Tighina” $i una pe
str. Corobceanu, 1 din Chisinau: ,,/n decembrie 2000 fostii combatanti moldoveni au
ocupat o cladire proaspdt construita in centrul Chisinaului”. Ambele case sunt, de fapt,
simbolul disputatei probleme a integritatii teritoriale a tarii, spectacolul fiind dedicat
aniversarii a 20-a a Independentei Republicii Moldova.

Fetele acestor asedii sunt schitate de dramaturg si regizor atat la nivel ideatic, prin
imaginile cu ,,viii cei morti $i mortii cei vii”, cat si la nivel structural. Or, simetria piesei
si a spectacolului este sustinuta axial prin structura clasica a textului dramatic si prin
prezentarea paraleld a evenimentelor din 1992 si 2000 intr-un numar practic egal de sce-
ne. Desfasurarea actiunilor dramatice creeaza impresia unui dosar deschis. Personajele
joaca rolul de procurori, dorind sa castige procesul, si de martori, visdnd sa castige raz-
boiul, nelipsind nici categoria executorilor intermediari, aserviti justitiei sau sistemului
functionaresc.

Actorii 1n uniforme militare I. Mitreanu, A. Récila, V. Casu, V. Delinschi, S. Finiti,
V. Cornescu, V. Turcanu, N. Toderico, N. Caraman s.a. releva in spectacol conditia lor
proprie si a noastra a tuturor, caci cu totii am fost deja participantii, martorii ,,muti” si
,,vorbitori” ai acestei drame evidente transnistrene, care s-a declansat si s-a consumat
in ochii nostri. Criticul de teatru Irina Nechit aprecia astfel prestatia actorilor din acest
spectacol: ,,Suferintele veteranilor sunt puse in luminad de artisti, acestia folosindu-si
talentul, emotivitatea, curajul ca arme pentru a cuceri publicul. Mesajul lor e cutremu-
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rator, dar in primul rand autentic. Se stie cd o buna parte dintre actorii de la ,,Satiricus”
au fost alaturi de combatanti in 1992. Igor Mitreanu (Liderul, In spectacol), de exemplu,
a luptat ca voluntar din prima pana in ultima zi a razboiului”®. Cronicarul concluziona:
,»Genul teatrului-document isi gaseste n ,,Tara asta a uitat de noi...” de Constantin Che-
ianu o forma apropiatd de tragedia traditionald, iar impactul asupra publicului are forta
unei deflagratii”. Regizorul a stiut, deci, sa faca teatru din franturi de memorie colectiva
si din reziduurile experientelor prin care el si actorii sdi au trecut.

Or, C. Cheianu scrie un teatru-manifest nu doar pentru spectacolul 7ara asta a uitat
de noi.., ci si pentru montarea Cu bunelul ce facem?, aparuta pe scena Teatrului ,,Satiri-
cus I. L. Caragiale” ca parte integranta a spectacolului 7 aprilie 2009. Regia si sceno-
grafia sunt semnate de Alexandru Grecu, costumele de Rodica Bargan. Lupta ireconci-
liabila dintre generatii In contextul evenimentelor de la inceputul lui aprilie 2009 este
bine oglindita de actorul Mihai Curagau in rolul bunelului, votand pentru comunisti, si
debutanta Alexandrina Grecu, nepoata care sustine opozitia.

Ancorate 1n aceeasi realitate sunt celelalte personaje ale actorilor Irina Rusu, Eu-
geniu Matcovschi, Ion Grosu, Valentin Delinschi, Natalia Caraman, Viorel Cornescu,
Alexandru Cralov g. a. Din cauza preferintelor electorale procomuniste ale bunelului se
declanseaza un adevarat razboi in familie, intre membrii careia, cei plecati peste hotare
si cei de acasa, incepand o confruntare surda si Indelungata.

Este un spectacol in care nu se propun incursiuni in politicul gazetaresc, ci se face
o Incercare de sintetizare a unei experiente sociale, un studiu asupra faptului la ce a
ajuns societatea din Republica Moldova in urma unei perioade mai mult sau mai putin
contradictorii.

Astfel, punerea 1n scend a pieselor lui Constantin Cheianu le valideaza calitatea si
actualitatea, formula ,, Teatrului si dublului sau” fiind egala cu teatru absurd plus teatru
realist inmultite cu motive, probleme si tehnici postmoderniste. In spectacolele montate
dupd dramaturgia lui Constantin Cheianu s-a lucrat constient §i profesionist la materia-
lizarea cuvantului dramatic in forme scenice, regizorii gasind formule noi ale relatiei si
dialogului lor cu textele. Or, operele dramatice ale Iui Constantin Cheianu, montate in
spatiul romanesc si in afara, se inscriu intr-un moment teatral si deci cultural extrem de
important si denota o tendinta de sincronizare la intersectia dintre secole.
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TEATRUL-STUDIO ,,GUGUT[&” -0 EXPERIENTA UNDERGROUND
Violeta TIPA
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
,GUGUTA” THEATER-STUDIO — AN UNDERGROUND EXPERIENCE

The 1990s began under the sign of national rebirth, a period when many artists were provo-
ked by the changes in the society, revised their artistic activity and directed it in line with the
national values. In the vanguard, there were also puppeteer actors from the “Licurici” Republi-
can Puppet Theater headed by the actor Victor Stefaniuc, who had been advocating for a national
theater in terms of form and content.

The first step in the creation of a new artistic staff was the staging the show Ivan Turbinca
in the spring of 1989, after the homonymous story by Ion Creanga. This choice from the Cren-
gian heritage was quite suggestive to lay the foundation of a national theater. Or else, the Ivan
Turbincd show became a manifesto of the actors, who pleaded in defense of the national theater,
for the language and the alphabet, being themselves “gatekeepers” (a la Ivan Turbincd) of the
Puppet Theater.

Then, the idea of registering the group with the name of Guguta is promoted, to which on
September 27, 1989 was granted the status of theater-studio under the aegis of the Theater Union
of Moldova.

Keywords: ,,Guguta” theater-studio, Ivan Turbinca, puppet show, Victor Stefaniuc.

Anii ’90 au debutat sub semnul renasterii nationale, timp cand mai multi artisti au
fost provocati de schimbdérile din societate, revizuindu-si activitatea sa artistica si direc-
tionand-o in albia valorilor nationale. Respectiv se schimba viziunile artistico-estetice,
noi structuri/institutii artistice, care nu doar vor completa peisajul cultural al republicii,
ci si vor nainta noi formule estetico-structurale si conceptuale adecvate timpului. Un
imbold spre manifestarea publicd a nemultumirilor a fost si intoarcerea de la Moscova
(de la Scoala de Teatru si Film ,,B. Sciukin”) a tinerilor actori cu o serie de spectacole,
jucate intr-o frumoasa limba roméana.

In avangarda se impun actorii-papusari de la Teatrul Republican de papusi Licurici,
care pledeaza de mai mult timp pentru spectacole nationale. O demonstreaza iesirile n
presa, discutiile aprinse pe acest subiect. Ideea unui teatru national dupa forma si con-
tinut (in conceptia lui Vasile Alecsandri) plana in visurile celor doi, Victor Stefaniuc si
Vasile Rusu, buni prieteni si colegi de breasla, inca de pe bancile studentiei de la Insti-
tutul de Teatru, Muzica si Cinema din Leningrad.

Amintim ca primul spectacol pe un text national, montat de grupul de actori, veniti
de la studii din asa-zisa ,,capitala nordica a tarii”, a fost Ivan Turbinca (1972) pus in
scend de Ilarion Stihi de la Teatrul muzical-dramatic 4. S. Puskin (actualmente Teatrul
National ,,Mihai Eminescu”), in splendida scenografie a pictorului Lica Sainciuc. Era
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prima lucrare nationald, de o noud facturd, in care actorii au reusit sd se exprime mai
liber. Iar Victor Stefaniuc a avut un rol dublu: actor si asistent de regie. Peste aproape
doua decenii ei vor reveni la acel text odata trecut prin sine, propunand o re-citire sce-
nicd ineditd, o viziune regizorald proaspata.

Incd un spectacol de referinta dupa Ion Creangi a fost Harap Alb, montat in 1978,
care a demonstrat posibilitatile teatrului de papusi, dar si maturitatea lui. Desi apreciat
de public si de critica de specialitate®, spectacolul Harap Alb nu s-a mentinut mult in re-
pertoriul teatrului. In anii *80, teatrul Licurici suporti o criza de creatie: spectacolele, in
aparentd in premiera, erau Tn marea majoritate scoase din cufaras si scuturate de colbul
timpului, putin machiate si date pe scena ca ceva nou... Or, piesele montate de regizorii
invitati nu aveau o viatd lunga, de cateva ori jucate si apoi pentru mai multi ani uitate,
pentru ca apoi sa fie readuse in scena revazute, reactualizate de noi creatori...

Acea stare de indiferentd fatd de cultura nationala si de stagnarea spirituala ii pro-
voaca pe actorii-papusari din trupa romana sa-si demonstreze nemultumirea, recurgand
la masuri concrete. Dupa mai multe discutii, meditatii, iesiri impotriva politicii oficiale
a Teatrului Licurici, articole in presa®’, cei doi actori, Victor Stefaniuc si Vasile Rusu,
riscd la un experiment: adund 1n jurul sdu o echipa de entuziasti, inaripati de ideea sa
schimbe lucrurile In lumea teatrului de papusi autohton, care decid sa-I readuca in scena
pe Ivan Turbinca a lui Ion Creanga, opera reprezentativa a spiritului national.

in unul dintre interviurile sale Victor Stefaniuc marturisea: ,,Toti anii ce-au urmat
trdiam cu speranta sa scot carul din pietre. Impreuni cu colegii de breasla Vasile Rusu,
Vasile Mocanu, Galina Molotov, Mihai Popescu, Tudor Grosu s. a., intentionam, in ore-
le libere, sa realizdm niste spectacole, ce ar diferi esential de cele ale Licuriciului. Dar
de fiecare datd intalneam cele mai neverosimile obstacole. Abia in 1989 am reusit sa
montam spectacolul Ivan Turbincd dupa Ion Creanga, o varianta proprie”?.

E destul de sugestiva aceastd optiune din mostenirea crengiana pentru a pune teme-
lia unui nou colectiv teatral. Povestea lui Ivan Turbinca, ce reflectd conceptele asupra
lumii, s-a aflat in atentia regizorilor atat de teatru, cat si de film. Ne referim, Tn primul
rand, la pelicula Se cauta un paznic (1967) in regia lui Gheorghe Voda cu Mihai Volontir
in rolul titular, ramasa in filmografia studioului drept una dintre cele mai semnificative
lucrari cinematografice a cineastilor moldoveni. Dupa filmul Se cautd un paznic specta-
torii si-au imaginat chipul lui Turbinca in conformitate cu personajul lui Mihai Volontir.
Noua creatie teatrald a provocat publicul la noi meditatii asupra faptului ca Ivan Tur-
binca mai poate fi si altfel... Totusi, filmul lui Gh. Voda i-a inspirat pe actorii-papusari,
care au preluat pentru spectacol fragmente din muzica lui Eugen Doga, compusa pentru
pelicula in cauza.

Impreuni cu pictorita Galina Molotov au codificat cu mare finete nuantele povestii

26. Vezi: Leonid Cemortan. Teatrul ,, Licurici” si dramaturgia moldoveneascd. B: Nistru, 1980, nr. 7,
p. 155-160.

27. Vezi articolele: V. Rusu, V. Stefaniuc s. a. Probleme ale teatrului de papusi Licurici. B: Literatura
si arta, 1 septembrie 1988, p. 6; V. Stefaniuc. Licurici trebuie sa devind un teatru al restructurarii [interviu
de Eugen Gheorghita]. B: Literatura si arta, 17 martie 1988, p. 6; V. Stefaniuc. Papusa cu drapel rosu. B:
Literatura si arta, 25 octombrie 1990, p. 6.

28. B. Zavatin. Guguta in vizorul unui papusar de prestigiu. B: Jocul papusarilor. La 50 de ani
de la fondarea Teatrului Republican de Papusi ,Licurici”. Cisindu: Editura ,,Virginia”, 1995, p. 57.
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si intentiile regizorale printr-o scenografie si masti ingenioase, inspirate din traditia po-
pulara.
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Afisul spectacolului Ivan Turbinca, 1989.

Victor Stefaniuc, intentionand sa creeze un spectacol deosebit de cele de la Teatrul
Licurici, propune o viziune originald asupra textului crengian. Cautarile in domeniul
limbajului teatral au reiesit din conceptul ideatic al povestii i s-au axat pe formule de
prezentare a celor doud universuri concepute in planuri diferite. Pluridimensionalitatea
operei crengiene se va regdsi in structurile teatrale, In care regizorul opteazd pentru
diverse forme de papusi, masti, combinidndu-le intr-un tot intreg. ,,Pe langa papusile
bi-ba-bo, care reprezinta dracii si iadul, 1l avem pe Ivan Turbinca, boierul, slugile, apoi
Dumnezeu si Sf. Petru, care au coborat din rai pe Paméant — toti joacad pe viu cu masti
sarcastice §i expresive. Papusile mici la paravan danseaza, aleargd, zboara, iar actorii
regizorul optiunile sale in procesul montarii spectacolului.

Pentru succesul spectacolului era necesar si o distributie pe masura ca sa de-a cre-
dibilitate personajelor sale (inclusiv faptul de a se prefigura dintr-un rol in altul, fiecare
actor avand de animat mai multe personaje). V. Stefaniuc mizeaza pe cei mai puternici
colegi de breasla. Astfel, rolurile au fost distribuite Intre actorii: Victor Stefaniuc — ro-
lul lui Ivan si al povestitorului, Vasile Rusu — Sf. Petru, Moartea si Dracusorul, Vasile
Mocanu — Dumnezeu si Tiganul, in rolurile secundare se mai produceau periodic: Mi-
hai Popescu, care anima chipul Mortii si Tudor Macovenco, regizorul de sunete Vasile
Portnoi (care a fost rebotezat, traducandu-i-se numele in Vasile Croitoru) etc. Or, spec-
tacolul /van Turbinca a devenit un manifest al actorilor, care pledau in apararea teatrului
national, fiind singuri niste portari a la Ivan Turbinca ai Teatrului de papusi pentru limba
si alfabet.
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Debutul cu spectacolul dupa povestea omonima a lui lon Creanga a fost de un bun
augur. Dupa succesul spectacolului se promoveaza ideea inregistrarii unui studio cu
numele Gugutd, caruia la 27 septembrie 1989 i s-a acordat statutul de teatru-studio,
fiind subordonat UNITEM-ului. Echipa de fondatori a Teatrului-studio Guguta in 1989
intrunea, alaturi de Victor Stefaniuc, actorii: Vasile Rusu, Vasile Mocanu, Eugenia Ari-
ton-Tabulco, Tudor Macovenco in calitate de secretar literar, dramaturgul Iulian Filip
si managerul Tudor Grosu. Aceastd echipa de entuziasti a pus temelia unei viitoare in-
stitutii culturale.

Spectacolul devenise un eveniment, avand succes nu doar la publicul din republica,
ci si apreciat de critica de specialitate si onorat la diverse festivaluri internationale cu
Premii de prestigiu.

De mentionat ca, spectacolul /van Turbincd a lansat importante punti de legatura cul-
turala peste Prut, fiind jucat la Bacau, Galati, Constanta s.a. La un astfel de turneu, prin
localitatile din judetul Constanta, directorul Teatrului-studio, Tudor Grosu, mentiona
intr-un interviu: ,,Gugutd a fost creat in urma cu doi ani, propunandu-si clar promovarea
limbii romane in randul copiilor basarabeni si a repertoriului national. In acest context,
spectacolele cu povestile lui lon Creanga constituie marea atractie, omagiu adus de toti
romanii marelui povestitor. Cu ,,Ivan Turbinca”, turneul in judetele Constanta si Tulcea
se va incheia pe 16 martie, un adevarat maraton prin multe localititi roméanesti din sud,
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urmand ca, in luna mai, sa incercam o revenire cu alte spectacole”. Caci succesul lui
»Ivan Turbinca” in fata publicului roméan i-a incurajat si mai mult pe artistii din Repu-
blica Moldova.

Cotidianul independent Cugetu! liber din Constanta a apreciat Tnalt spectacolul, co-
mentand evolutia actorilor papusari din Chiginau: ,,Distributia spectacolului cuprinde
pe: Vasile Rusu si Victor Stefaniuc, artisti emeriti ai Republicii Moldova, Vasile Mo-
canu, Vasile Croitoru si Tudor Macovenco. Regia si conducerea artistica apartin acelu-
iasi Victor Stefaniuc, care ne spunea inainte de Inceperea spectacolului: ,,Am Inceput o
adevarata ,,Crengiana”, alte si alte povesti ale sfatosului nostru lon Creanga vor incanta
copiii. Nu-ti ajunge o viatd s montezi toate povestile marelui nostru povestitor. Prin
ele ajungi la traditii, la limba moldoveneasca, la cultura noastra adevarata”. Spectacolul
meritd a fi elogiat in intregime. Totul. Regia, scenografia, interpretarea, coloana sono-
ra... Merita vazut si revazut. Iar finalul devine inca o sarbatoare™.

Aceastd lucrare a fost prima care a stabilit punti de colaborare de creatie si cu teatrele
din Romania. Spectacolul Ivan Turbinca s-a jucat in partea dreapta a Prutului, de unde
continuau sa vina aprecieri elogioase: ,,Pastrand in mare parte firul povestirii, ca $i
dialogurile ilustrului povestitor, artistul emerit Victor Stefaniuc a gdndit o reprezentatie
vie, captivanta cu multe conotatii. Delimitarea dintre Rai si lad, bundoara, nu se face
doar prin ceea ce se intampla in interior, dincolo de porti, ci si prin tablitele indicatoa-
re. E suficient sa amintim ca Raiul e scris cu litere latine, si ca ladul e oferit vederii cu
litere slavone, pentru a ne da seama cine reprezinta Paradisul si cine Infernul intr-o tara
in care Ivan nu s-a multumit sa fie doar ostas. Asumdndu-si, aldturi de regie, si rolul lui
Ivan Turbinca, distinsul artist a izbutit sa tind in frdu itele spectacolului, creiondnd un
personaj cand hatru, cdnd sugubat, cand bldnd si bun la suflet, cand razbunator, mai
ales in conflict cu Scaraotchi si Vidma cea nesatuld™'. Asa, in memoria spectatorului
din intreg spatiul romanesc a ramas un Ivan Turbincd nascut din durerea si ndzuintele
artistilor basarabeni. Actorii au trdit placerea jocului, faicand un splendid joc actoricesc,
inspirat de textul crengian, transmis si simtit de public. ,,Actorii se bucurau de joc, de
placerea de-a trai rolul, de-al convinge pe spectator si tot odatd de-a aduce ceva nou,
- comenta actorul Vasile Rusu. — Se aruncau replici, ficeam unele aluzii la situatia actu-
ala, improvizam, dar ne staruiam sd ne tinem de textul lui Creanga”. Pentru prima data
actorii au avut posibilitatea pe deplin sa savureze din frumusetea operei crengiene, sa-si
exprime opiniile vis-a-vis de lume si problemele sale stringente, sa se bucure de libera
exprimare etc.

Entuziasmul papusarilor moldoveni i-a molipsit si pe unii artisti din sfera teatrului
din Romania. Spre exemplu, Gheorghe Beta de la Teatrul din Bacdu (Romaénia), dupa
intalnirea cu trupa lui V. Stefaniuc, lasa casa, masa si vine la Chisindu pentru a sustine
Teatrul Guguta. Aici lucreaza mai multi ani, aldturi de tandra generatie de papusari.
Citdm din amintirile lui Gheorghe Beta, seful sectiei montare artistica de la Teatrul
Guguta: ,,...Maestrul, insotit de cativa —papusari, a venit la Bacau in 1992, prezentand

29. Aurelia Voineagu. Sarbdtoare! Teatrul Guguta — Chisinau. Un dar de primdvard pentru copiii
nostri. B: Cugetul liber: cotidian independent. Constanta, vineri, 13 martie 1991, p. 2.
30. Ibidem.
31. Cornel Galben. Superba lectie de actorie. B: Literatura si arta, 14 iunie 1990.
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spectacolul Ivan Turbincad. Victor Stefaniuc semna nu doar regia, ci interpreta si rolul
central — pe Ivan. Asa ceva noi nu mai vizusem in teatrele noastre papusaresti. Impre-
und cu domnul Constantin Pugcutd, directorul pe atunci al teatrului de Animatie din
Bacau, am reusit sd-i ducem pe basarabeni cu acest superb spectacol prin toata tara. A
avut un succes extraordinar. Tot atunci, in 1992, am initiat un schimb cultural de cateva
saptamani intre cele doua teatre™?,

Am putea afirma ca acest mini colectiv al Teatrului-studio Gugufa a initiat primul
teatru underground In Moldova. Caci notiunea de teatru underground nu trebuie sa fie
tratata ca un teatru ilegal, ascuns, montat in subsol etc. Este mai mult un teatru in afara
sistemului oficial... E un spatiu de refugiu, al libertatii de creatie pentru artistii care nu
se pot manifesta pe deplin in peretii unei sau altei institutii statale. Mai gasim si o alta
tratare a notiunii la Pompiliu Radulescu: ,,Cred ca scena underground a luat intr-un fel
locul ,,stagiaturii” din alte vremuri, cand actorii isi probau valoarea in teatre mai mult
sau mai putin importante, inainte de ,,marea afirmare”.

Or, pentru echipa Teatrului-studio Guguta, aceasta iesire nu doar din peretii unei
institutii de stat, ci si din canoanele bine stabilite ale conceptului ideologic, care le va
da noi puteri si incredere 1n propriile forte. Anume dupa aceasta creatie, fiecare dintre
ei si-a revizuit independent conceptul despre viata si creatie, modificandu-si mai mult
sau mai putin activitatea ulterioara. Astfel, Vasile Rusu si-a format teatrul sau particular
Vasilache, retragandu-si candidatura din trupa Guguta; lon Popescu s-a aldturat noului
Teatru Satiricus, Vasile Mocanu a ales destinul artistului liber-profesionist. Iar Victor
Stefaniuc se dedica cu mai mult elan nu doar formarii noului teatru de papusi, ci si pre-
gatirii noilor cadre nationale de actori-papusari.

in anul 1991, V. Stefaniuc, impreund cu Vasile Rusu si Tudor Macovenco, selecteaza
o grupa de studenti la Institutul de arte, pe care avea sd-i pregateascad metodic pentru
viitorul sau teatru. A depus o munca enorma, despre care vorbeste nu o data: ,,Cand mi
s-a dat unda verde, imediat am si purces la realizarea acestui proiect, care a solicitat de
la mine si de la colegii mei o munca sisifica... Mi-a fost foarte greu la inceputul anilor
90 sa incheg o trupa de actori profesionisti, pe care sa-i trec prin scoala mea, care isi
trage radacinile din scoala leningradeana a artei papusaresti...”**. Din prima promotie
(anii 1991-1995) fac parte Gabriela Tirsina, Viorica Vicol, Andrei Palea s. a., carora
le-a transmis maiestria si dragostea fata de arta papusarilor.

De acum dupa un an de studii, cei mai buni erau incadrati in prezentarile Teatru-
lui-studio Guguta. Or, spectacolele de an, de licenta sunt imediat trecute in repertoriul
teatrului si jucate 1n fata tAnarului public, dornic de creatii noi.

Impreuni cu viitorii actori, regizorul recurge la noi experimente, montand: Evolufie -
o feerie a mainilor, un spectacol de balci Punch and Judy din folclorul elisabetan, o farsa
dupa piesa lui Matei Visniec — Tara lui Gufi s. a., care vor completa primul repertoriu al

32. ,,Dragostea pentru teatru este boala pe care o voi lua cu mine in mormdnt”. Interviu de Veronica
Boldisor cu Gheorghe Beta, seful sectiei montare artistica la Teatrul Municipal de papusi Guguta. B:
Capitala, 26 martie 2015, p. 8.

33. Pompiliu Kostas Radulescu. Teatru underground. B: https://jurnalul.antena3.ro/campaniile-jurnalul/
limba-noastra-i-o-comoara/teatrul-underground-23930.html (accesat la 25 septembrie 2019).

34. Victor Stefaniuc: ,,Eu sunt hapsan in lucru si permanent ma tem ca am sa mor cu o desaga de
spectacole nemontate...” B: Literatura si Arta, 14 februarie 2008, p. 6.
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Teatrului Municipal ,,Guguta”. Si cu aceste spectacole Teatrul-studio Guguta se face re-
marcat Tn lumea teatrului de papusi. Tinem sa mentionam, ca Evolutie produce furori la
Festivalurile din Roméania: devine Laureat al Festivalului International de Teatru Euro-
marionete’92 din Arad, iar la Festivalul ,,Saptaméana teatrului de papusi” (1992) la Con-
stanta este apreciat cu Diploma de mentiune. Un alt spectacol, Colaj papusdaresc revine
de la Gala Internationald a recitalurilor papusaresti de la Botosani (1992) cu Premiul I1.

Criticul de teatru Leonid Cemortan isi aminteste peste ani de acele spectacole, prin
care s-a afirmat Teatrul-studio Guguta: ,,Dupa lansarea spectacolului /van Turbinca (_..),
reprezentatie in care metafora interpretarii se imbina organic cu fantasticul plin de firesc
al povestii crengiene, a fost prezentata o alta premiera de mare rasunet — Evolutie, spec-
tacol fara text si fara papusi, dar plin de poezie. Muzica astrala si deosebita plasticitate
a mainilor inmanusate ale actorilor, infatisau tablouri sugestive ale metaforei lumii si
a vietii pe pamant, imagini de cerbi, caprioare, cai, pasari, fluturi. Dupa aceasta si alte
reprezentatii, despre studioului Guguta se va vorbi ca despre un fenomen deosebit de
original si interesant al vietii teatrale din Chisinau”.

Dar aceasta posturd de teatru-studio fara mari perspective de dezvoltare, nu-l sa-
tisfacea pe V. Stefaniuc. El continua sa batd pragurile institutiilor. Ideea unui teatru
national 1i da puteri sd Tnvinga birocratia timpului si sa-si obtina dreptul la teatrul sau...
Intr-un interviu acordat in anul 2008 saptimanalului Literatura si Arta marturisea: ,,imi
amintesc de o discutie de acum 18 ani cu Primarul de atunci al Municipiului Chisindu
Nicolae Costin, care mi-a propus Infiintarea in municipiu a unui teatru national pentru
copii, cu tot ce presupune acest cuvant — traditie, limba, repertoriu, — si desigur, cu un
nivel artistic corespunzator tuturor exigentilor unui teatru profesionist. Era tocmai visul
meu, pe care il purtam in suflet de multi ani, dar pe care in URSS nu aveam cum sa-1 in-
deplinesc. Cand mi s-a dat unda verde, imediat am si purces la realizarea acestui proiect,
care a solicitat de la mine si colegii mei o munca sisifica™.

Un teatru spre care mergea intreaga lui viata, teatru in care sa promoveze valorile
nationale, un teatru in limba lui Creanga si Eminescu. Un teatru edificat pe principiile
valorilor artistico-estetice. Or, cunostintele acumulate timp de patru ani de studii tinde
sa le aplice in practica. Putini credeau in reusitd, dar minunea s-a Intdmplat. Dupa cum
comenteaza §i presa timpului: ,,Dar abia la 27 noiembrie 1992, cand unii entuziasti pier-
dusera orice sperantd, visul lor a inceput sa se realizeze. Acum, cind Moldova e bantuita
de dezastrul economic, cand ne pare un lucru caraghios sa-1 mai vezi pe cineva rdzand
in hohote, barem razand usor, cand rasul copiilor a devenit un anacronism, ciocnindu-se
zilnic cu nedreptatile din societatea noastrd, cand ei sunt lasati In voia soartei, lipsiti de
orice atentie, grija, sustinere etc., la Chisinau se fondeaza Teatrul Municipal de papusi
Guguga...”.

in 1992, toamna tarziu se va semna ordinul de infiintare a Teatrului Municipal de

35. Leonid Cemortan. Talent si daruire. B: Teatrul lui Victor Stefaniuc. Chisinau: Prut International,
2007, p. 22.
36. Boldisor, Veronica. Victor Stefaniuc: ,, Eu sunt hapsan in lucru si permanent ma tem cda am sa mor
cu o desaga de spectacole nemontate...” B: Literatura si Arta, 14 februarie 2008, p. 6.
37. B. Zavatin. Teatrul Guguta la primii sdi pasi. B: Moldova Suverana, 21 decembrie 1993, citat dupa
Jocul papusarilor. Chisinau: Virginia, 1995, p. 65-66.
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papusi Guguta, a carui director artistic este confirmat Victor Stefaniuc, papusar cu mare
experienta de lucru in teatrul de papusi Licurici, iar trupa va fi completata treptat cu
tineri actori pregatiti de maestru.

Acea perioada s-a dovedit deosebit de prolificd in deschiderea noilor institutii cul-
turale. Pe fondalul renasterii nationale apar o serie de teatre noi, precum Ginta Latina
(1990), Eugene Ionesco (1991), Satiricus (1991). In aceasti ambianti se consolideazi
si Teatrul de papusi Gugutd, care va putea rezista vicisitudinilor perioadelor de criza
economica si politica care se tineau lant in republica noastra. Concomitent cu fondarea
noilor teatre, au aparut mai multe trupe de papusari. lar prima promotie, pregatita de
Titus Jucov si Victor Stefaniuc, au mers la Balti unde au deschis, pe 1anga Teatrul Nati-
onal, trupa Teatrului de papusi Gagalici.

Cele trei decenii ce s-au scurs din 1989 au demonstrat valabilitatea conceptului si a
efortului depus de pionierii teatrului de papusi national. Teatru-studio Guguta raméane o
fila de debut, iar spectacolul Ivan Turbincad, piatra de temelie a teatrului national de pa-
pusi, dispare odata cu schimbarea statutului si a modificarilor in structura sa. Dar acest
spectacol a dat nastere noului teatru, care, spre fericirea tinerilor spectatori, a urmat con-
ceptul unui teatru national, montand in mare majoritate spectacole din clasica nationala,
dar si din dramaturgia contemporand, promovand valorile nationale prin participari la
festivaluri internationale de teatru.

P. S. Dupa aproape trei decenii de activitate, in Teatrul Municipal de Papusi Guguta
are loc o noua explozie. Proaspata echipa de actori (clasa lui Vlad Ciobanu), veniti in
teatru la invitatia directorului artistic Gabriela Lungu, lanseaza un nou proiect Guguta
nigth, care isi propune sa schimbe formatul traditional de spectacol, sd monteze intr-o
noud formula estetica, sa valorifice materialul dramatic din noi perspective artistico-sti-
listice, vin cu un nou suflu sa revolutioneze teatrul autohton. Experimentele lor in acest
domeniu au fost de acum apreciate cu Premiul UNITEM (2019). Spectacolul Viconte-
le dupa Eugene Ionescu (semnificativ ca in anul cand comunitatea artistica europeana
marca 110 ani de la nasterea dramaturgului de origine romand) In montarea lui Slava
Sambris ia Premiul pentru cel mai bun spectacol dramatic al stagiunii 2018-2019.
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ABORDARI INOVATIVE iN PROMOVAREA PATRIMONIULUI LOCAL

Taisia FOIU
Sectia ,,Memoria Chisindului”, Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu”

Summary
INNOVATIVE APPROACHES IN PROMOTING LOCAL HERITAGE

According to the Law on Libraries, capitalizing on local heritage and supporting the plura-
lity of cultures is one of the functions of the modern library.

Libraries, as key institutions in the educational process, promote local cultural heritage in
various ways: by exposing information resources, displaying cultural products online, preser-
ving and ensuring access to cultural heritage; promoting the local heritage by creating new
familiarization services.

The strategic priority of the Municipal Library ,,B. P. Hasdeu” is the city of Chisinau: to
research and promote the local heritage and local personalities.

The “Memory of Chisinau” section, aiming to research, identify, capitalize, preserve sour-
ces, information, events, personalities and create local history, has carried out unique projects:
Chisinau Collection, Local Research, Bio-bibliographies, Chisinau Days, the Biblio-Tour — We
discover Chisinau differently, etc.

For the people of Chisinau interested in the past and the present of the city, the MC Section
created the Blog “Chisinau, my city” and the “Memory of Chisinau” Pages on Facebook. In
this way, we increase the level of accessibility to information among users and keep track of the
feedback.

The Municipal Library ,,B. P. Hasdeu” is a municipal institution, one of its priorities being
the promotion of the local heritage, which has been at the top of its activity in recent years and
will remain in the future.

Keywords: Law on Libraries, the plurality of cultures, Municipal Library ,,B. P. Hasdeu”,

Una din functiile bibliotecii moderne este valorificarea patrimoniului local si spriji-
nirea pluralitatii culturilor (articolul 5 din Legea cu privire la biblioteci).

Patrimoniul — este o mostenire transmisa de la o generatie la altd, iar noi, bibliote-
carii participam la acest proces continuu. Biblioteca Municipala ,,B. P. Hasdeu” este o
institutie municipald, cercetarea si promovarea valorilor din Chisindu este una din sar-
cina ei principala. Promovarea patrimoniului local si a personalitatilor autohtone — sunt
in topul activitdtilor BM.

Bibliotecile, ca institutii cheie in procesul educational, promoveaza patrimoniului
cultural local prin:

*  expunerea resurselor informationale;

»  digitizarea si expunerea online de produse culturale;

*  conservarea si asigurarea accesului la patrimoniul cultural local;

»  crearea unor servicii noi de familializare si promovare a patrimoniului local.

Din anul 1996 BM a constituit o structura noud, Sectia ,,Memoria Chisinaului”, avand
obiectivul de a cerceta, identifica, valorifica, prezerva surse, informatii, evenimente,
personalitati si de a crea istoria locala.
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Sectia ,,Memoria Chisinaului” se ocupa de:

[] selectarea;

[0 acumularea §i prelucrarea informatiei cu caracter local;

[0 oferirea accesului la informatii legate de viata politica, economica si culturala
a municipiului Chisindu;

[J  cercetarea, identificarea, promovarea patrimoniul local prin elaborarea editiilor
bibliografice, volumelor enciclopedice, ghidurilor, calendarelor aniversare, materialelor
promotionale etc.

,,MC” detine un fond specializat Colectia Chisindu care consta din:

Chiginaul in documente (carti, documente, seturi de vederi ale Chisinaului)

Chisinaul in filatelie (timbre, plicuri, cérti postale cu simbolica Chisinau)

Chiginaul in suvenire (suvenire, obiecte decorative, monede jubiliare, mini-picturi,
graficd).

in total, mai mult de 1500 ex. care reprezinti evenimente deosebite din istoria urbei
noastre; personalitati; edificii si monumente de patrimoniu. Prezintd interes sporit o
colectie ineditd, organizata cu prilejul aniversarii a 575 de ani ai Chisindului, numita
,,Chisinaul delicios” (produse alimentare autohtone unde este prezent cuvantul ,,Chisi-
nau”, ,,Capitala”, ,,Ordsenesc” etc., expusa online pe Flickr.)

O sa ma opresc, pe scurt, asupra celor mai relevante realizari ale Sectiei ,,Memoria
Chisinaului” .

Cercetarea bibliografica este un aspect deosebit de important in activitatea
Sectiei Memoriei Chisindului. Pe parcursul anilor, colaboratorii nostri au participat
la elaborarea a 130 de bibliografii (curente, selective, retrospective), biobibliografii,
cataloage, studii monografice etc. Practic, in fiecare an MC vine cu un sir de lucrari noi
destinate publicului chisinauian.

Proiectul: Cercetarea locald. In cadrul acestui proiect sunt realizate studii:

Bibliografia Municipiului Chisindu (anii 1995-2010) (3 editii);

Chisinau: bulevarde, strazi, piete, parcuri: ghid enciclopedic;

O serie de carti editate de BM, care reflecta istoria si cultura orasului Chisinau,
autor istoric literar, cercetator lurie Colesnic: Chisinaul din Amintire; Chisinaul si
chisinauienii, Chisinaul din inima noastra, Chisinaul nostru in vraja neuitarii,

Culegere de articole. Carol Schmidt: Un primar In urme de legenda (expusa on-line)

BIBLEHRAFIA
HUNICIFIVLUI
CHISINAL
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Proiectul de a ,,localiza” Chisindu in arta s-a manifestat in cateva volume impunatoare,
care deschid mai multe fatete ale Chisindului: Chisinaul in literatura; Chiginaul in
pictura; Chisinaul in teatru, Chisinaul in filme.
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Proiectul: Biobiliografii. Biblioteca Municipala, anual, vine in fata publicului
chisinduian cu cateva contributii biobibliografice consacrate scriitorilor, savantilor,
ziaristilor, actorilor, pictorilor si altor personalititi chisinauiene. In ultimii ani noi am
prezentat bibliografii consacrate Maestrul Vladimir Curbet si Ansamblul ,,Joc”, Ninelei
Caranfil, Serghei Pojar, Constantin Ténase; monografia bibliografica Mihai Cimpoi,
biobibliografiile Ala Korkina, Gheorgi Barbarov etc.

86



I. STUDIUL ARTELOR S$I CULTUROLOGIE

1 i e | |
- L il i e bt Aia i e

Wil Niaderor Lot
o A Bl o |

il glian

TIMPUL
L-A SCOS
iN CAL

..."‘#q'ﬁ' sl moerle

A .

Din anul 2010 MC elaboreaza Calendarul aniversarilor istorice si culturale ale
Chisindului — un suport necesar pentru bibliotecari pentru a familiariza publicul chi-
sinduian cu evenimente aniversare si jubilare. In acest context vreau si mentionez co-
laborarea cu Banca Nationald a Moldovei care utilizeaza informatia respectiva pentru
monedele jubiliare.
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Pe parcursul a zece ani la biblioteca municipald sd desfagoara o ampla forma de
organizare dedicatd urbei noastre Decada ,,Orasul meu” (04—14 octombrie) care, din
2018 apare intr-un nou format — Zilele Chisiniului. In acest an Ziua Chisinaului a fost
organizat si In cadrul Provocarii verii, la data de 17 iulie — Prima atestare documentare
a orasului. Activitatile la filialele BM se axeaza pe diverse informatii despre oras, fapte
interesante din istoria §i viata contemporand a capitalei, despre personalitti care i-au
animat existenta. In cadrul decadei au loc lansiri si prezentari de carte, intalniri cu per-
sonalitati marcante ale Chiginaului, concursuri de eseuri, desene, concursuri de eruditie,
de logica, city-queste, filme, discutii, expozitii, excursii etc. Amintesc aici cateva con-
cursuri de video clipuri (povesti digitale) cu genericul: Orag frumos, pe nume Chisindu,
Strada bibliotecii mele (concursuri de video clipuri (povesti digitale)), concurs de ese-
uri, Chiginaul in 575 de cuvinte si cel de caligrafie Chisinau, orag al cartilor si altele.
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Anual BM , B. P. Hasdeu” organizeaza Colocviile profesionale de vara. A VI-a edi-
tie a Colocviilor profesionale de vara cu genericul ,,Chisnaul... ne surprinde” a fost
dedicata urbei noastre. Colocviile au avut ca scop atragerea atentiei fatd de patrimoniul
cultural local si demonstrarea rolului bibliotecarilor in acest proces prin implicarea in
diferite proiecte.

Este important In prezent utilizarea tehnologiilor avansate pentru valorificarea si
promovarea patrimoniul local. Pentru chisinduienii interesati de trecutul si prezentul
orasului Tn 2008 a fost lansat Blogul ,,Chisindu, orasul meu” (unul din primii bloguri,
consacrate Chisinaului in RM), Pagina ,,Memoria Chiginaului” https://www.facebuiook.
com/, prin care se promoveaza personalititi nascute sau care au activat in Chisindu;
monumente si cladiri; strdzi si parcuri; curiozititi, evenimente, aniversari. Astfel,
blogul ,,Chisinau orasul meu” si Pagina ,,Memoria Chisinaului” sunt instrumente foarte
eficiente de comunicare cu chisinduienii. Blog ,,Chisindu orasul meu” este cel mai
vizitat blog Tn BM.

Noul proiect ,,BiblioTur — Descoperim Chisinaul altfel” a fost propus pentru a
oferi comunitatii informatii relevante despre Chisindu cu ajutorul excursiilor pietonale,
gratuite, prin centrul capitalei.

Este un proiect de turism social, finantat si sustinut, initial, de Ambasada SUA in
Republica Moldova si implementat in octombrie 2016. Proiectul a avut succes si s-a
transferat in serviciul Bibliotecii Municipale BiblioTur. Serviciul BiblioTur propune
excursii pietonale prin centrul capitalei pentru elevii, liceeni, persoane in etate, voluntari
straini, pentru oaspetii Bibliotecii Municipale, dar si oaspetii Chisinaului. Ghizii sunt
bibliotecarii de la Biblioteca Municipala. Pentru beneficiarii noi propunem patru
itinerare turistice prin centrul orasului cu prezentarea celor mai importante monumente
arhitecturale, locuri istorice ale Chisinaului, Tnsotite de fotografii de epoca. Excursiile
sunt organizate la solicitare. Numai in anul 2019, au fost organizate 20 de excursii cu
mai mult de 200 participantii.

Biblioteca Municipald ,,B. P. Hasdeu” este o institutie municipald, una din prioritati
fiind promovarea patrimoniului local si a personalitétilor autohtone, care va raméane in
topul activitatilor nu numai 1n anii aniversari ai Chisinaului, a decadelor, a sdptaméanilor
speciale, dar pe parcursul intregului an.
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TEATRUL LUI DUMITRU MATCOVSCHI iN CONTEXT SOCIOCULTURAL

Mariana JARDAN,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Ana GHILAS,
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
DUMITRU MATCOVSCHI’S THEATER IN THE SOCIOCULTURAL CONTEXT

D. Matcovschi'’s theatrical discourse from the point of view of directorial vision and in re-
lation to the social and cultural-theatrical contextuality constitutes the research subject of the
present article. On the basis of the historical method of investigation and of theatrical histori-
ography, aspects of the scenic accomplishment of the dramaturgical texts of D. Matcovschi are
highlighted, depending on the social-cultural imperatives of the time, the artistic visions of the
directors and the specific development of the theatrical art. Reference is made to the stagings
made by V. Apostol, 1. Bordeianu and 1. Stihi (State Academic Musical-Dramatic Theater) and
I Todorov (“Luceafarul” Theater) in 1975—1990, as well as to the re-contextualization of the
dramaturgical discourse of the author at the contemporary stage in the vision of director A. Co-
zub at the National Theater “M. Eminescu” (2010 — present). We find that in the first period, the
performances were characterized by the contrast between the mythological-poetic scenography,
the lyric-dramatic element of the action and the rough realism of the presented fact of life. In
the direction of A. Cozub, the metaphoric poetic element in the dramatic action is more faded,
emphasizing the motif the world as the theater and another — the overturned world.

Keywords: theatrical performance, contextuality, directorial vision, theater criticism.

in abordarea problemei propuse, ne referim, mai infdi, la conceptele de ,,context” in
diferite acceptii si, ulterior, la relatia acestora cu valorificarea scenica a textelor drama-
turgice ale lui Dumitru Matcovschi. Confextualitatea semnificd un ansamblu de circum-
stante ce caracterizeaza un anumit moment, dupa ,,Noul dictionar universal al limbii
romane™®, Totodata, exista si un context comunicativ ce desemneaza orice informatie
de baza care se presupune cad e Impartasita de emitator si de receptor si contribuie la in-
terpretarea unui anumit enunt de citre receptor®, la intelegerea semnificatiilor acestuia.
Astfel, textul dramaturgic si spectacolul teatral creeaza contexte comunicative pentru
receptorul-cititor ori spectator, care, la randul lor, interpreteaza cele citite sau vazute pe
scena.

In acest sens, facem referire si la acceptiile cercetitorului Paul Cornea privind con-
ditiile de receptare a unui text artistic. El vorbeste de contextul primar, ce cuprinde prin-

38. Noul dictionar universal al limbii romdne. Bucuresti: Editura Litera International, 2006.
39. Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Calarasu, Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Mihaela Mancas, Gabriela
Pana Dindelegan. Dictionar de stiinte ale limbii. Bucuresti: Editura Nemira, 2005.
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cipalele reprezentari sociale si cunostinte actuale, de ordin cultural, politic, stiintific etc.
in cazul lecturii, receptarii unui text, si de contextul secundar ce presupune o strategie
interpretativa, o grila de lectura* a textului intr-o anumita perioada istorica, in functie
de evolutia stiintelor. Ambele tipuri de contexte se imbind in structurarea unui demers
critic (articol, recenzie, studiu), 1ar in cazul artei teatrale sunt necesare si reliefarea altor
tipuri de contexte, care se refera la relatia textul dramaturgic si spectacolul montat, adi-
ca de relatia dintre dramaturg, regizor, actor, spectator si timpul reprezentatiei teatrale.
Astfel, referindu-ne la context din perspectiva actiunii spectaculare, am evidentiat mai
multe acceptii ale acestuia: ,,contextul cultural de baza care se schimba lent si in care se
afla dramaturgul; contextul culturii teatrului la etapa aparitiei textului dramatic si la cea
a montdrii spectacolului (tipul scenariului, limbajul teatral, stilul ales de regizor, pro-
cedee artistice specifice individualitatii creatoare a regizorului si ale timpului) s. a.” #..

in continuare, vom avea in oboectiv contextualitatea socioculturald a scrierii textelor
dramaturgice de catre Dumitru Matcovschi si a punerii in scend a acestora, evidentiind
faptul ca el vine In dramaturgie dupa lon Druta si influenta acestui autor se observa mai
ales Tn prima drama a lui D. Matcovschi, ,,Presedintele” (fiind asemanata de unii critici
literari (A. Hropotinschi) si de teatru (L. Cemortan) cu drama ,,Pasarile tineretii noastre”
a lui I. Drutd). Ruralismul, valorificarea folclorului, imbinarea liricului, dramaticului cu
epicul si cu elementul publicistic, sunt, in adevar, aspecte tematice si de structura simi-
lare, intr-o anumitd masura, cu textele dramaturgice ale lui lon Druta.

Exista insa si deosebiri ce scot in evidentd viziunea artistica a individualitatii crea-
toare Dumitru Matcovschi. Daca 1n anii 1960, lon Druta, prin creatia sa, accentua pute-
rea sufletului, spiritul etnic, atunci in anii 70—"80, Dumitru Matcovshi constatd dedu-
blarea si despiritualizarea omului ca un fapt deja implinit. Aceste aspecte social-morale
si estetice se observa in structura textului si, in special, a personajelor din romanele si
piesele autorului. Chiar daca se atestd o Imbinare a lirismului cu epicul si cu dramaticul,
totusi la D. Matcovschi se manifestd mai clar realismul dur ca viziune asupra lumii, pre-
zenta cotidianului, a faptului divers in fabula textului, lipsa unui conflict acut, viata fara
suflet a contemporanului, transfigurata artistic intr-o diversitate de fapte si tipologii ale
personajelor. Liniile de subiect ale romanelor si textelor dramaturgice ale sale sunt mai
difuze, uneori mai putin legate intre ele. La hotarul anilor 1970-1980, in dramaturgie
se punea accent mai mult pe tematica contemporand, se constata aparitia unui personaj
nou, care se caracterizeaza ,,prin relativism moral, prin lipsa de Incredere 1n puterile sale
spirituale, sufletesti [...], prin lipsa de integritate psihologica”.

Un rol important in promovarea dramaturgiei nationale 1-a avut colaborarea lui D.
Matcovschi cu regizorii teatrelor nationale, spre deosebire de I. Druta, céruia, la incepu-
turile dramaturgiei sale, i s-a interzis, din motive ideologice, punerea in scena a textelor
sale In Moldova. Dupa cum constata cercetatoarea Steliana Grama in studiul ,,Drama-
turgia autohtona din anii 1960—1970 pe scenele teatrelor din Moldova”, ,,Piesele scrii-
torilor moldoveni din perioada anilor 1960—1970, care au avut norocul sa fie montate,
au atras, Tn primul rand, atentia publicului prin noutatea lor si prin jocul actorilor. Fard a

40. Cf. Paul Cornea. Interpretare si rationalitate. Bucuresti: Editura Polirom, 2006, p. 418-419.
41. Ana Ghilas. Discursul teatral — intre text §i contexte. Chiginau: Lexon-Prim, 2017, p. 23.
42. Ana Ghilas. Op. cit., p. 111.
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face sociologia spectacolelor, putem afirma fara reticente ca astfel de piese ca ,,Tata” de
D. Matcovschi, ,,Casa mare” si ,,Pasarile tineretii noastre” de lon Druta, ,,Radu Stefan,
Intaiul si Ultimul” de Aureliu Busuioc au adunat in permanenta sali pline, lucru mai rar
intalnit pana atunci”®. Cu toate acestea, mai persistau si texte dramatice, scrise de alti
autori, ce se caracterizau prin anumite stereotipuri, dictate de metoda realismului socia-
list, ramanand a fi inca o reflectare fidela a realitatii de atunci.

Discursul teatral realizat in baza textelor lui Dumitru Matcovschi a avut parte de
o atentie mai mare decdt dramaturgia sa, fiind abordat 1n recenzii, cronici de teatru si
studii semnate, in primul rand, de Leonid Cemortan, ulterior de Valentina Tazlauanu,
Larisa Ungureanu, Pavel Proca, Grigore Rusu, Steliana Grama, de regizori, in special de
Veniamin Apostol, de actorii Victor Ciutac, Vitalie Rusu s. a. In recenziile la spectacole,
autorii evidentiau aspectul rural al subiectelor, diversitatea tipologica a personajelor,
realismul viziunii artistice a lui D. Matcovschi, rolul important al regiei, scenografiei si
al muzicii in realizarea artistica a actiunii dramatice.

Totodata, constatam in discursul lui Dumitru Matcovschi o sursa noua de dramatism,
si anume dramatismul cotidianului, importanta rolului detaliului in caracterizarea per-
sonajului. In acelasi timp, elementul folcloric, liric si publicistic se imbina in structura
textelor dramaturgice ale ambilor autori — Ion Druta si Dumitru Matcovschi, 1nsd in
mod diferit. Caracterizand specificul discursului lui D. Matcovschi, cercetatorul Leonid
Cemortan sublinia ca dramaturgia sa este ,,fragmentata si supraincarcata de ramificatii
laturalnice, dar e patrunsa de suflul vietii reale, imbinat organic cu o tulburdtoare unda
de lirism si poezie. Substratul poetico-metaforic amplificd semnificatiile chipurilor si
faptelor, ridicAndu-le uneori la valoare de simbol”*,

In promovarea creatiei dramatice a lui Dumitru Matcovschi un rol important l-au
avut regizorul Veniamin Apostol si actorul Victor Ciutac. Este cunoscut faptul ca regi-
zorul Veniamin Apostol, impreuna cu trupa de actori, au contribuit mult la definitivarea
textelor lui D. Matcovschi pentru montarea lor pe scend. In urma stabilirii unei cola-
bordri stranse cu dramaturgul, colaborare care, cu timpul, s-a transformat intr-o relatie
de prietenie, pe scena Teatrului Academic Muzical-Dramatic de Stat ,,A. S. Puskin”
(actualul Teatru National ,,Mihai Eminescu”) au fost montate spectacole de referintd in
istoria artei teatrale din Moldova: Presedintele (1975), Tata (1979), Pomul vietii (1980),
Abecedarul (1983), Destinul (1993), in 1999, spectacolul 7ata — regia si interpretarea
rolului principal de Victor Ciutac.

Un interes deosebit 1l prezinta in acest context relatia de creatie regizor — dramaturg,
care s-a manifestat atat la nivelul credrii spectacolului, cat si la cel al crearii, definitivarii
textului dramaturgic al lui Matcovschi, ca si al textului teatral al regizorului. Din
emisiunile TV si din interviuri ale regizorului sau ale actorilor, se poate constata ca textul
si discursul dramatic se definitiva impreuna cu regizorul sau chiar cu trupa de actori in
procesul repetitiilor. Actrita Viorica Chirca, care a jucat in toate spectacolele montate
de Veniamin Apostol pe scena Teatrului Academic ,,A. S. Puskin” (Presedintele, Tata,

43. Steliana Grama. Dramaturgia autohtond din anii 1960—1970 pe scena teatrelor din Moldova. Editie
ingrijitd de Claudia Slutu-Grama. Chisindu: Editura Lumina, 2010, p. 17.
44. Leonid Cemortan. Prietenul nostru teatrul. Pagini din istoria Teatrului Academic Moldovenesc de
Stat ,,A. S. Pugkin”. Cuvant-inainte de Valeriu Cupcea. Chisindu: Editura Literatura artistica, 1983, p. 192.
91



STUDII CULTURALE. VOL. L.

Pomul vietii, Cantec de leagan pentru bunici, Abecedarul), 1a o Intdlnire cu spectatorii si
cititorii, isi amintea cd Dumitru Matcovschi ,,isi scria piesele sale in teatru”, impreuna cu
regizorul si actorii, autorul venea des la repetitii, colabora strans cu teatrul, incat ,,multe
scene, dialoguri au fost reficute sau chiar scrise in teatru, in rezultatul repetitiilor”+.
Si autorul-dramaturg recunoaste necesitatea colaborarii, dar mai intai, a cunoasterii de
citre scriitor a artei scenice. In acest sens, Dumitru Matcovschi afirma: ,, Teatrul este
o meserie. Noi, dramaturgii moldoveni, nici in ruptul capului nu vrem si recunoastem
acest lucru. Noi descoperim teatrul la masa de scris si nu 1n sala de spectacole, si nu in
culise, si nu la repetitii. Si cAnd un regizor ne spune pe drept cd nu cunoastem legile
scenei, ne suparam grozav’.

Réspunzand intr-un interviu la o intrebare ce vizeaza relatia regizor — dramaturg,
si anume: ,,Care este dependenta regizorului fatd de autor, una absolutd sau relativa?”,
Veniamin Apostol precizeaza conceptia sa artistica regizorald: ,,Dacd eu sunt un regi-
zor talmacitor, interpret al ideilor dramaturgului, ma straduiesc s nu modific piesa, s
pastrez un mare respect fata de textul autorului, sd-i dau o formuld unica originala, crea-
toare. Eu, in general, sunt talmacitor si ma straduiesc intotdeauna sa-1 inteleg pe Cehov,
Shakespeare, Bulgakov, dar in acelasi timp vreau sa-1 inteleg si sa-1 ,,tilmacesc” pe D.
Matcovschi. Lui D. Matcovschi nu i-am dictat ideile mele, ci doar i-am sugerat ceea
ce nu-i ajungea in text (subl. n.), pentru ca el n-avea inca experienta de dramaturg™’.

Referindu-se astfel la creatia dramaturgica a lui Dumitru Matcovschi, regizorul ex-
plica, intr-un fel, aparitia si specificul textelor matcovschiene prin faptul ca autorul vine
din literatura, dintr-un gen artistic apropiat teatrului — proza, dar totusi deosebit de tea-
tru, si din cunoasterea modelului cinematografic al structurarii textului artistic, cel epic
si dramaturgic. O recunoaste si D. Matcovschi: ,,[...] cand un regizor ne spune pe drept
ca nu cunoastem legile scenei, ne suparam grozav. El n-are timp sa ne Invete alfabetul.
Alfabetul suntem datori sa-1 invatdm in deplind singuratate si mult inainte de a ne aseza
la masa de scris™®.

Contextul aparitiei pieselor lui Dumitru Matcovschi, anii 1970-1980, si necesitatea
unei cunoasteri mai bune a ceea ce presupune textul dramaturgic, in primul rand, tea-
tralitatea ca principiu estetic, este explicat de Veniamin Apostol prin faptul ca ,, Tinerii
dramaturgi de atunci erau, In genere, niste amatori crescuti si formati pe baza filmului
sovietic de calitate. Si formulele stilistice din scenariile acestor filme erau preluate do-
cil, tablou dupa tablou, si chiar foarte frecvente la D. Matcovschi. Nu era o dramaturgie
bine inchegata. Insa eu am gisit posibilitatea, cheia regizorala si leg si sa incheg ace-
le tablouri”, spune maestrul intr-un interviu acordat actorului si pedagogului Grigore
Rusu®.

45. Larisa Ungureanu. Dramaturgia lui Dumitru Matcovschi in amintiri. in: Teatrul lui Dumitru
Matcovschi. Culegere de articole, cronici si interviuri. Chisindu: Casa editorial-poligrafica Bons Offices,
2015, p. 65-66.

46. Dumitru Matcovschi. Teatrul este o meserie. in: Teatrul lui Dumitru Matcovschi. Culegere de
articole, cronici si interviuri. Chisindu: Casa editorial-poligrafica Bons Offices, 2015, p. 5.

47. Grigore Rusu. Din coturnii timpului. Chisindu: Tipografia Centrala, 2000, p. 93.

48. Dumitru Matcovschi. Teatrul este o meserie. In: Teatrul lui Dumitru Matcovschi. Culegere de
articole, cronici si interviuri. Chisindu: Casa editorial-poligrafica Bons Offices, 2015, p. 5.

49. Grigore Rusu. Op. cit., p. 94.

92



I. STUDIUL ARTELOR S$I CULTUROLOGIE

Textele dramaturgice ale lui Dumitru Matcovschi, asa cum s-a mentionat de multe
ori, vin din viziunea sa poeticd, metaforica, dar si din proza autorului. De aceea ele
imbina elementul liric cu cel narativ, cu proza. Criticul de teatru Valentina Tazlauanu
evidentia intr-o recenzie la spectacolul ,,Pomul vietii” (1981), intitulata sugestiv intre
poezie si realism”, ca si acest text al autorului a pornit tot de la un roman, ,,Focul din
vatrd, doar cd, spre deosebire de celelalte piese ale lui Matcovschi — ,,Presedintele”,
»lata”,  Cantec de leagdn pentru bunici”, — nu este o adaptare a romanului, ci se consti-
tuie ca o lucrare autonoma. Scenografia poetica a lui lon Puiu propune o ,,viziune mo-
dernd, cu complicate corespondente in fondul materialului dramatic, dar 1n acelasi timp,
mai limpede [...] decat cea propusda de alte componente ale spectacolului, discipli-
nand prin sobrietate si oferind cAmp larg imaginatiei regizorale”. in regia lui Veniamin
Apostol spectacolul este unul ,,realist, pigmentat de efluvii lirice”, criticul constatdnd ca
orientarea regizorald din acest spectacol caracterizeaza, de fapt, viziunea lui Veniamin
Apostol si a teatrului academic, manifestata prin ,,doud tendinte oarecum deosebite: cea
de a construi caractere, de a psihologiza, determinata de traditie, dar si de cadrul realist,
naturalist, al unei dramaturgii la fel de legate de traditie; si o alta — de a construi in scena
metafore, simboluri, de a crea poezie™'.

»Scenocentrismul” viziunii lui Veniamin Apostol si accentuarea colaborarii creatoa-
re dintre regizor si actor in procesul lucrului asupra spectacolului sunt aspecte impor-
tante in definirea discursului teatral. Si spectacolul,, Pomul vietii” lasd impresia ,,unei
lucrari in care majoritatea actorilor din distributie au urmat indicatiile regizorului. Si
in ,,Pomul vietii”, ca si 1n ,,Tata”, s-a mizat vizibil pe Victor Ciutac, pe capacitatea sa
de interiorizare, pe forta sa de a imprima consistentd chiar si rolurilor celor mai putin
avantajate din punct de vedere dramaturgic”.

De fapt, regizorul Veniamin Apostol sustine ca, lucrand asupra spectacolului ,,Tata”,
a atins ,,0 anumita finalitate in ceea ce priveste conceptia regizorala, de ansamblu si nu
vad, deocamdatd, sansele montdrii piesei intr-o alta cheie, referitor la ,,Pomul vietii”,
desi s-a jucat doua stagiuni la rand, ideile mele n-au fost realizate pana la capat. Ori de
cate ori privesc spectacolul pe scena noastra, in suflet mi se strecoard sentimentul ne-
impacarii cu sine”™?. De aceea, la invitatia Teatrului Dramatic din Tambov (Rusia), in
1982, el a montat acest text dramatic al lui Dumitru Matcovschi, in care a staruit asupra
altor aspecte semnificative ale spectacolului: ideea ca omul ajuns intr-un moment de
cumpana trebuie si poate fi salvat cu ajutorul altor oameni, accentuand ,,linia de subiect
Nichita —Ana, care se ajutd unul pe altul sa invinga vicisitudinile. In fond ei sunt conti-
nuatorii vesnicului pom al vietii”, se confesa regizorul intr-un interviu la 198254,

Publicul spectator din Tambov a apreciat caracterul poetic, de balada al piesei lui
Dumitru Matcovschi, coloritul national al spectacolului, originala scenografie, sugesti-
va, polifonica, a lui lon Puiu, sustinuta de cantecele pe muzica lui Ion Aldea Teodoro-
vici, versuri Dumitru Matcovschi. De asemenea, au fost evidentiate doua linii in reali-

50. Valentina Tazlduanu. Intre poezie si realism. in: Dumitru Matcovschi — poet si om al cetatii.
Chisinau: Editura Stiinta, 2009, p. 110.
51. Ibidem
52. Valentina Téazlauanu. Op. cit., p. 112.
53. N. Spirea. ,, Pomul vietii’ la Tambov. B: Literatura si Arta, 1982, p. 2.
54.N. Spirea. Op.cit.
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zarea stilistica a acestui spectacol in regia lui Veniamin Apostol: cel filozofico-abstract
si cel al vietii reale, precum si jocul actorilor V. L. Scerbakov in rolul lui Grigore si
V. V. lakovenko in rolul Elenei.

in activitatea sa de regizor, Veniamin Apostol a dat o orientare realist-psihologica
teatrului, evidentiind aspectul spiritual al personajelor, pentru a crea aspectul cotidian
al vietii lor. Critica teatrala mentiona si inovatia regizorului 1n sensul depasirii modului
static al spectacolelor si dinamizarea acestora prin mijloace plastice. De aici si sceno-
grafia metaforica, simbolica a Iui Ion Puiu 1n spectacolele sale. V. Apostol era constient
de faptul ca ,latura poetica, caracteristica dramaturgiei lui D. Matcovschi (...), dictea-
74 teatrului explorarea universului psihologic al eroilor, subconstientului actiunilor lor,
obiectivarea indirectd a mesajului prin metafora gi simbol™>>.

La Teatrul ,,Luceafarul”, in 1984, a fost montat spectacolul 7roifa in regia lui Ilie
Todorov. Este un episod din ,,istoria dramatizatd” a Dudei, in care autorul ,,ramane
credincios sie Tnsusi ca motive, tonalitate si uneori ca personaje, cum este Fimca, acet
poet al mandolinei,, (un alter ego al autorului?) sau Margareta”, observa Valentina Taz-
lauanu dupa premiera. Regizorul Ilie Todorov a demonstrat o tehnica teatrala originala
pentru spatiul nostru cultural-teatral — simultaneitatea scenelor din actiunea dramatica,
regizorul ,,oferind o sursa fertild” in acest plan al construirii teatralitatii demersului
spectacular. Iar accentul a fost pus pe ,,sentimentul vietii, pe vibratia omului in fata
acelei de multe ori irationale reserve de vis, floare a sensibilitatii si imaginatiei”, care le
imprima eroilor ,,autenticitate si caldurd”, acest sentiment al vietii devenind ,,una dintre
dominantele spectacolului”.

Cu toate acestea, maniera regizorald a lui Ilie Todorov a fost in general greu accep-
tatd de spectator, ,,Juand in scena forme insolite, ce izbutesc rareori sa se materializeze
organic (si nu Intotdeauna din vina regizorului)”. Si asta pentru ca teatrul acestui regizor
»hu este firesc,,!”, pentru ca ,,supralicitarea expresiei scenice, atat la nivelul gestului, cat
si la cel al partiturii intonationale” caracterizeaza acest spectacol al regizorului, socand,
intr-un fel, publicul ,,corupt de ,,realismul” cinematografic si nu mai putin, de firescul
naturalist al scenei”, constatd V. Tazlauanu®’. Mentiondm ci criticul de teatru eviden-
tiaza aici specificul teatralitatii In spectacolele lui Ilie Todorov, prin care se subliniaza
aspectul postdramatic, in accceptia lui Hans-Thies Lehmann®®, al reprezentatiei teatrale:
accentul pus pe miscare, pe gest, pe teatralizare propriu-zisd in actiunea dramatica.

Spectacolele montate de Alexandru Cozub dupa textele lui Dumitru Matcovschi —
,»Cantec de leagan pentru bunici” si,,Pomul vietii” — la Teatrul National ,,M. Eminescu”
in 2010-2011 pana in prezent, scot in evidentd noua viziune a timpului si, desigur, a
regizorului, asupra unor texte ce purtau amprenta timpului din perioada sovietica, ,,in-
fluentdnd mai mult sau mai putin demersul lor estetic si natura personajelor”, in special
,»rolul pe care-1 joaca presedintele de colhoz in lumea descrisd de Matcovschi. [...] Fara

55. Veniamin Apostol. Actorul ramdne zeul scenei. in: Literatura si Arta, 1979, 1 noiembrie.
56. Valentina Tazlduanu. Troifa. in: Teatrul lui Dumitru Matcovschi. Culegere de articole, cronici si
interviuri. Chisindu: Casa editorial-poligrafica Bons Offices, 2015, p. 27.
57. Valentina Téazlauanu. Op. cit., p. 27-28.
58. Cf. Hans-Ties Lehmann. Teatrul postdramatic. Traducere de Victor Scoradet. Bucuresti: Editura
UNITEXT, 2009.
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aceasta latura proletcultista (care descrie un univers rural sovietic) cele doua spectacole
par mult mai vii, mai dinamice si cu mult mai autentice”, observa, intr-o recenzie, dra-
maturgul Dumitru Crudu®.

Ceea ce deosebeste montarea lui A. Cozub este, in primul rand, prezenta corului care
lipseste 1n textul lui D. Matcovschi ca personaj. El are aici functia corului antic ( de
narator, de apreciere a evenimentelor, a personajelor s. a.), iar 1n plan literar — de perso-
naj cunoscut ca ,,gura satului”, asa cum e in proza lui I. Slavici, I. Druta, V. Vasilache
s. a. Corul se prezinta ca o imagine multicolora, format din oameni de diferite varste,
chinuiti dupa o zi de munca, care prezinta cartea de vizitd a spectacolului si creeaza la
inceput o atmosfera construitd, se pare la inceput, pe toposul lumii ca spectacol, dar, in
realitate spectatorul va urmari o actiune construita pe toposul lumii rasturnate, al lumii
pe dos. Revenind la explicatiile acestor topos-uri, vom reitera cd in viziunea regizorala
a lui Alexandru Cozub lumea ca spectacol si lumea pe dos se imbind in actiunile si in
functiile corului ca personaj. Mai intéi, aceasta se manifesta prin vestimentatia interpre-
tilor, care formeaza vizual o masa infloratda” — lumea, satul, masele; apoi prin gesticu-
latia ,,explicativa” a cantecului. ,,Bucuria interpretilor-coristi, culorile variate, aprinse
sau cenusii, lumina ce cade asupra cantaretilor creeaza parca un intuneric si mai mare in
scend, accentuand un contrast intre bucuria si lumina din prim-plan cu spatiul infinit de
dincolo™®. Actiunea dramatica demonstreaza ca lumea e un teatru al rasului-plansului,
iar semnificatiile cantecelor ,,Sfantd ni-i casa” ori,, Sarut, femeie, mana ta” nu mai sunt
cele din spectacolele anilor 1980, ci suna dureros, dar si a parodie, in contextul social
al anilor 2000, demonstrand, de fapt, surzenia sufleteasca, inchiderea omului in sine,
nedorinta de a-si cunoaste aproapele.

In concluzii evidentiem ca teatrul lui Dumitru Matcovschi releva mai multe aspecte
ce vizeaza relatia de creatie autor dramatic — viziune regizorald, arta actoriceasca, dar
si contextualitatea scrierii textului dramaturgic, a montarii spectacolelor si a prezentei
sau absentei criticii de teatru in spatiul cultural respectiv. Ultimul aspect devine esential
pentru o mai ampla cunoastere a procesului teatral.
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NARATIUNE SI SIMBOL iN TRATARILE PLASTICE ALE
BALADEI ,MIORITA”

Victoria ROCACIUC
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
NARRATION AND SYMBOL IN THE PLASTIC TREATMENTS
OF THE “MIORITA” BALLAD

Several variants of critical and plastic interpretations of the motifs of the popular ballad
“Miorita” are known, without them being subjected to synthetic research. The present study is
one of the first attempts to carry out an analysis of the plastic themes or motifs in relation to the
textual ones in the Moldovan book graphics at different historical stages. The pastoral motif with
the inclusion of the landscape in the content emphasizes and widens the poetic-musical line of
the work, while the dialogue between man and nature, its anxiety, the trinity of space, the testa-
ment of the shepherd and man, the connection of the funeral ritual and the wedding ceremony,
during which a star falls, the denouement being left open, offers unlimited space for fantasy and
plastic concepts. By the selective character and the artistic treatment of the motifs present in the
content of the ballad, the plastic images created by the Moldovan graphic artists offer plastic
syntheses of the Romanian thought and spirituality, contributing essentially to the outline of the
idea of “mioritic space”.

Keywords: graphic, book, theme, motif, illustration.

Mihail Sadoveanu afirma ca ,,Miorita” este cea mai nobild manifestare poetica a
neamului romanesc. Valoroasa creatie populard dainuie, continuand sa impresioneze
lumea universala prin frumusetea si misterul inedit. Lucian Blaga accentua caracterul
nesecat al baladei.

Sunt cunoscute mai multe variante' de interpretari critice? si plastice ale motivelor
acestei creatii populare, dar si ale celora consacrate problemelor simbolului®, fara ca
ele sa fie supuse unor cercetari de sinteza, care insd ar include analiza imagologica si
aspectul relatiilor imagine-text a motivelor textuale, in raport cu imaginea artistica sau
figura de stil, in aspect plastic.

Prezentul studiu este una din primele Incercari de a efectua o analizd a temelor sau
motivelor plastice 1n raport cu cele textuale in grafica de carte moldoveneasca la diferite

1. I. Hadarca. Miorita. in: Limba romana, nr. 10—12, anul XVII, 2007, http://limbaromana.md/index.
php?go=articole&n=609 (accesat 20.03.2020).

2. G. Petric. Aspecte arhetipale ale dimensiunii tragice in Miorita. In: Studii umaniste si perspective
interculturale: cercetari ale doctoranzilor in filologie: conferinta internationala: Targu-Mures, 14—15 aprilie
2011 / coord.: Cornel Moraru, Al. Cistelecan, Iulian Boldea. Targu-Mures: Editura Universitatii “Petru
Maior”, 2011, p. 372-381.

3. Hayunas 6ubnuoteka aucceprauuii u aBropedeparos disserCat http://www.dissercat.com/content/
fenomen-simvola-opyt-osmysleniya-i-issledovaniya-v-evropeiskoi-kulture#ixzzZ3RLoW 1k 7L (accesat
20.03.2020)
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etape istorice. In arta graficii de carte nationale, se gisesc exemple de abordari plastice
care valorifica atat motivele populare, cat si cele culte sau filosofice.

Studiind multiple variante si problematici abordate de cercetatorii si specialistii au-
tohtoni si strdini, am considerat de cuviinta sd ne oprim pe analiza catorva subiecte te-
matice mai apropiate de simbol, in esenta lor. Motivul pastoral cu includerea peisajului
in continut accentueaza si largeste linia poetico-muzicald a operei, iar dialogul dintre
om si naturd, nelinistea ei, trinitatea spatiului, testamentul pastorului si a omului, le-
gatura ritualului inmormdntarii i ceremonia nuntii in timpul careia cade o stea, dez-
nodamadntul lasat deschis, oferd spatiu nemarginit pentru fantezie si conceptii plastice.
Aceste subiecte au servit drept baza cercetarii problemelor legate de analiza imaginilor
create mai cu seama de graficienii moldoveni 1n cadrul ilustrarii baladei ,,Miorita”, la-
itmotivul sau subietul de baza care include in sine pe toate celelalte 1-am considerat
dialogul dintre om si naturd.

Unul dintre subiectele filosofico-estetice este paradoxul fiintelor muritoare, accep-
tarea sacrificiului ca model al lumii si al mentalitdtii umane. Prin caracterul selectiv si
tratarea artistica a motivelor prezente n continutul baladei, imaginile plastice create de
graficienii moldoveni ofera sinteze plastice ale gandirii si ale spiritualitdtii romanesti,
contribuind esential la conturarea ideii de ,,spatiu mioritic”.

Faptul ca balada a cunoscut mai multe variante si editii, inclusiv si in retele de
socializare etc., a creat si o serie de controverse intrepretative*. Studierea acestora deja
reprezintd o ramurad stiintifica apartes.

in planul analizelor operelor de artd plasticd, intr-un format mai restrans, balada
»Miorita” a fost studiata si prin prisma imaginilor create de artistii plastici Nicolae Brana
si Ilia Bogdesco®. Unii cercetatori declara ca o parte de ilustratii din ,,Evangheliarul din
Elizavetgrad” (secolul al XVI-lea) ar reda momente din balada ,,Miorita”. ,,Evangheliarul
din Elizavetgrad” este un monument scris si ilustrat cu titlu de unicat avand 317 pagini
de pergament ,,scris in unciala moldoveneasca intre anii 1595-1606 de catre unul din
elevii scolii lui Anastasie Crimca”.

Autorul conceptiei P. Bélan precizeaza: ,,Cartea contine 321 de miniaturi, care
ilustreaza textul..., miniaturile si textul facind corp comun, fiind caligrafiate de aceeasi
penitd”. Mai departe P. Balan concluzioneaza: ,,Asa cum Dosoftei a laicizat psalmii,
miniaturistul ,,Evangheliarului” a ,,impamantenit”, daca se poate spune asa, textul biblic,
ancorandu-1 intr-un spatiu concret”. La pagina 146 se reda povestita in imagini picturale
balada ,,Miorita”. Autorul conceptiei confirma ca ,,peisajul e moldovenesc, ciobanul
(moldovan) e pictat pe fundalul unui munte cu brazi, ascultind mioara nazdravana”. In
alta imagine ,,ceilalti doi pastori stau intorsi cu spatele la moldovan, asa cum procedeaza
cei care pun la cale o faradelege”. Astel, pentru P. Bilan este evident ca miniaturistul
n-a putut sd nu cunoasca balada ,,Miorita”, pe care parca incearca s-o ilustreze ca un
comentariu al ,,Evangheliarului”. Miniaturistul a laicizat naratiunea, ancorand-o intr-

4. Miorita, balade populare. In: http://www.cartiletinerilor.com/miorita/ (accesat 20.03.2020).

5. H. B. 3nbianHeBa. bankanckuii menmanumem u uzoopazumenvroe uckyccmeo: Ilpobnemvl munonoeuu
bankanckou Kynemypwl. B:  https://www.dissercat.com/content/balkanskii-mentalitet-i-izobrazitelnoe-
iskusstvo-problemy-tipologii-balkanskoi-kultury (accesat 20.03.2020).

6. Balada Miorita in imagini. In: http://www.moldovenii.md/section/221/content/489. (accesat
20.03.2020).
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un cadru real... Model fara egal 1n ilustrarea cartii vechi, monument al culturii noastre
din trecut, ,,Evangheliarul de la Elizavetgrad” este o adevarata ,Mioritd” a miniaturii
moldovenesti medievale’. De fapt, ,,Miorta” este tratatd si ca mitul fuziunii omului cu
natura, dar si ca o pastorald. Astfel, subiectele din imagini artistice de aici pot fi prezente
si in alte opere de asemenea caracter §i sa reprezinte alte popoare ale zonei balcanice si
nu doar. insi, conceptia lui P. Bilan ne pare frumoasi.

Fig. 1. Iacob Averbuh. Iustratie la balada ,,Miorita”, 1956, hartie, tus, AOSPRM, F. R-2906, inv. 3, d. 107,
f. 56.
Fig. 2. Emil Childescu. Ilustratie la balada ,,Miorita” din cartea ,,Balade” de Vasile Alecsandri. Chisinau:
Literatura Artistica, 1978 (hartie, acuarela).
Fig. 3. Gheorghe Vrabie. Ilusratie la balada ,,Miorita” de Vasile Alecsandri, 1983, hartie, acvaforte.

Balada ,,Miorita” a cunoscut mai multe editii, cu diverse conceptii de grafica si de-
sign poligrafic. Astfel, la aceasta tema se refera grafica de carte creatd de lacob Averbuh
(1955, creion de plumb, tus, guasa; 1956, tus), Ilia Bogdesco (1957; 1966, acuarela,
temperd; 1970, tus color, tipar tipografic), Aleksandr Hmelnitki (1971-1972, monoti-
pie, lac), Emil Childescu (1978, acuareld), Gheorghe Vrabie (1983, acvaforte hasurat;
1989, 1990), Gheorghe Huzun (1988, guasd), Eudochia Zavtur (1997-1998, monotipie,
pastel) s. a. Cautarile artistilor tineau de problemele tehnico-tehnologice de abordare a
subiectului baladesc si de elaborarea unor conceptii grafice de redare a atmosferei spe-
cifice, deosebite prin cadrul simbolico-narativ.

Mai multi autori au lucrat asupra portretelor psihologice ale fiecarui personaj aparte
(Iacob Averbuh, Ilia Bogdesco, Aleksandr Hmelnitki etc.), iar si asupra contextului di-
alogal intre ele a lucrat plasticianul Gheorghe Huzun, ideea trinitatii mai pregnant este
reflectata prin caracterul personificat al personajelor de Eudochia Zavtur.

Grafica de carte a lui Gheorghe Huzun are anumite tangente cu pictura lui in ulei.
Personala din 2002 a lui Gheorghe Huzun a cuprins mai ales pictura in ulei din creatia
maestrului. Pictura artistului are un caracter pastos cu nuante cromatice care pot fi ana-
lizate atat la nivel pur pictural, cét si la cel monumental-decorativ. Principiul constructiv

7. Ibidem.
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de aplicare a culorilor care au menirea directd de a accentua volumul este o trasatura
caracteristicd care deosebeste maniera artistica a lui Gheorghe Huzun de creatia altor
pictori moldoveni. Practic, Tn aceeasi maniera pictural-constructivistd, deja pe hartie,
artistul a ilustrat balada ,,Miorita” (1988). O varianta de ilustrare a baladei ,,Miorita”
(1968) creata decorativ in tehnica stemuirii se afld in colectiile Muzeului National al
Literaturii Roméne ,,M. Kogalniceanu”. Prin dimensiunile ei lucrarea depaseste o ilus-
tratie obisnuita si descopera alte fatete ale creatiei lui Gheorghe Huzun, acea sculpturala
si decorativa, a operelor de sevalet cu un subiect literar, monumentale, precum ele erau
pe timpuri.

Atmosfera poetizatd, caracterul specific al spatiului si timpului din continutul ba-
ladei a reusit sa valorifice prin acuarelele sale graficianul Emil Chidescu. Unificarea
subiectelor intr-o singurd imagine si compozitie vazuta prin forma de cerc reprezinta
conceptia plastica a lui Dumitru lazan. Toate ideile plastice ale graficienilor moldoveni
completeaza si largesc tratarile continutului baladei.

Multi artisti au reusit sa abordeze repetat subiectul baladei ,,Miorita”, nu doar expe-
rimentant in domeniu grafic, ci si abordand alte domenii (Gheorghe Guzun. ,,Miorita”,
1968, stemuire). Sunt cunoscute opere ale lui Aurel Gutu, Elena Bontea, Stefan Beiu
care abordeaza variat subiectul baladei. Artistul plastic Petru Balan a creat schite pen-
tru scenografia operei-rock ,,Miorita” de Iulian Filip, jucata la teatrul Ginta Latina din
Chiginau (1991). Scenografia teatrald la ,,Miorita” a fost original si simbolic abordata de
catre acest scenograf, insa acest exemplu totusi depaseste formula unei ilustratii.

Fig. 4. Gheorghe Guzun. Ilustratie la balada ,,Miorita”, din cartea ,,Oaspetii primaverii” de Vasile Alec-
sandri, editie bilingva. Chiginau: Literatura Artistica, 1988 (hartie, guasa).
Fig. 5. Aleksandr Hmelnitkii. [lustrat.e la balada “Miorita” din cartea ,,Opere alese” de Vasile Alecsandri.
Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1972.
Fig. 6. Eudochia Zavtur. Ilustratie la balada ,,Miorita”. Chisinau: Cartea Moldovei, 1998. Colectia

MNAM (monotipie).

In sculptura ,,Miorita” a fost abordati de Vasile Vadaniuc si de Iuri Canasin (,,Mi-
orita”, samota, ton, 1982; ,,Pe un picior de plai”, samota, 1989). In anul 2013, tanarul
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grafician Dumitru Sibaev a consacrat lucrarea sa de licentd acestei tematici (acvaforte).
Tratind contextul ilustrativ, lucrarea tine de domeniul graficii de sevalet. Original, sim-
bolic 1n esenta si narativ prin exprimare sunt adunate momentele cheie ale baladei ,,Mo-
irita” Intr-o ilustratie semnatd de Dumitru lazan. Lucrarea este creata in tehnica guasului
si a fost publicata pe coperta cartii aparute la editura ,,ARC”, 2013. Dirijarea iscusita
cu transparentele diafane ale tonalitatilor coloristice 1i permite artistului sa creeze stari
meditative, aproape transcedentale, pline de mister iluzoric.

lacob Averbuh tindea spre insusirea principiilor clasiciste a ilustrarii cartilor, uti-
lizand procedeele picturii de sevalet. Aceleasi tendinte impreuna cu principiile sce-
nografice si cele proprii picturii se atestd si 1n ilustratiile lui la opere alese ale lui
C. Stamati-Ciurea, nuvela ,,Nicoara Potcoava” de M. Sadoveanu si balada ,,Miorita” de
V. Alecsandri®. O parte dintre schite de ilustratii la ,,Miorita” de Alecsandri’ se afla in
colectiile Muzeului Literaturii Roméne ,,Mihail Kogalniceanu” din Chisinau. Ele reflec-
ta o nuanta sovietica specifica timpului mai ales in realizarea plastica a chipului maicii
ciobanului, personajului central al baladei, realizata in ipostaza de indurerare, cu capul
bandajat, sau ranita. Deci, toate elementele compozitiei: vesmantul, nuantele tonale ale
tusului negru aplicat cu pensula, chipul protagonistei, capul plecat, exprima durerea si
drama psihologica, dezviluie si largesc esenta narativa a continutului textual.

S '-'T‘w

Fig. 7. Ilia Bogdesco. Ilustratie la balada ,,Miorita”, publicatd in: Bacune Anexkcanapu. banazne mu
nexenge. Kumunay: lkoana cospetuka, 1957.
Fig. 8. Ilia Bogdesco. Ilustratie la balada ,,Miorita” de Vasile Alecsandri, 1966, hartie, acuareld, tem-
pera. 21X17 cm. Colectia MNAM
Fig. 9. Iacob Averbuh. Tustratie la balada ,,Miorita”, 1955, hartie, creion de plumb, AOSPRM, F.
R-2906, inv. 3, d. 107, f. 55.

Ilia Bogdesco a contribuit la dezvoltarea artei caligrafice in republica. Aplicand
exemple din manuscrise medievale moldovenesti, el a caligrafiat textele pentru cartile
,Punguta cu doi bani” (1962), ,,Miorita” (1956, 1966—1970), ,,Codreanul” (1969)'°.

8. M. TombuoB. Knuoicnas epaghuxa cosemcroti Monoasuu. MexayHapoaHasi BbICTaBKa KHHT,
nocesaméHHas 100-neturo co aus poxxaeHus B. U. Jlenuna. Mocksa. [1IK u O «CokonbHuKnY, 15 anpens
— 5 mas 1970 rona. PecryOnukanckoe ynpasinenue pexkiaMsl « Tumimyi». Kummnésckas tumorpadus Ne 2
IMomurpagpmnpoma I'ockomurera CoBera MunnctpoB Mongasckoit CCP mo newarn, 1970, c. 7.

9. B. Anexcaunpu. Muopuya. bannaoa. [lec. ne 5. ApepOyx. Kummnnay: «lllkoama Coetuka», 1956,
11m

10. Xyooorcnurxu monoasckoii cogemcroti knueu [bpeinzeit b., cocraBurens). Kumnnés: Jlymuna, 1977,
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Ilia Bogdesco a ilustrat ,,Miorita” in anii diferiti, de aproximativ trei ori. lata
cum nsusi artistul descrie logica realizarii ultimei si, de altfel, celei mai cunoscute so-
lutii grafice a baladei: ,,Schema de lucru arata relativ simpla: deznodamantul tragic al
Mioritei a sugerat alegerea categorica a culorii negre ca aceasta sa fie utilizata ca fundal
pentru desenele, o lunga traditie a maestrilor de covoare din Moldova. Apoi, reiesind
din faptul ca fiecare desen reprezenta 1n sine o compozitie figurativa, am inceput sa caut
forme corespunzatoare in arta populara. Treptat, cautarile m-au dus la icoane moldove-
nesti, rezolvarea plastica a carora, spre fericire, a fost apropiatd de ceea ce am conceput.
Mai cu seama ca perioada de creare a acestora a coincis cu aparitia ,,Mioritei”. A fost
o fericire! Oamenii care au pictat icoane au fost oameni din popor, precum si cei care
au compus ,,Miorita”, asadar, creatia lor a fost in egald masura democratica. Limbajul
grafic al acestor icoane s-a dovedit a fi liniar, spre deosebire de icoanele ruse, bulgare
si altele, unde atentia principala a fost acordata rezolvarilor cromatice generale, locale.
Conturului si liniei din ele se acorda mai putind atentie, decat in icoanele moldovenesti.
Astfel, au fost create cele sase ilustratii si coperta ,,Mioritei”. Insa, sarcina mea finald
a fost mai complexa — sa rezolv intreaga carte in ansamblu! Aceasta circumstantd im-
portantd pentru carte, care a ridicat problema rezolvarii formei fontului din ,,Miorita”.
Am optat pentru scrierea slava veche (semiunciald), dar in curand am abandonat aceas-
ta idee, deoarece aceste caractere de litere nu aveau legatura necesara cu desenele si
continutul baladei. In rezultat, am ajuns la necesitatea credrii unei scrieri manuscrise.
In prima versiune am incercat sa folosesc caracterele scrisului vechi. Pentru a crea o
punte de legatura cu zilele de astazi, a fost necesara o reeditare semnificativa a fontului,
dar acest lucru a condus la inventata unui font nou, ale carui calitati artistice ar putea fi
puse la indoiald. De mai multe ori am rescris din nou intreaga balada, panad am ajuns la
ultima optiune, pastrand cea mai valoroasa - frumusetea originala a ortografiei vechi, cu
o usoara modificare a naturii fontului, datoritd folosirii unei penite largi in loc de cea de
gasca.

Intotdeauna privesc fontul sau caracterul de literd ca unul dintre principiile ce alcatu-
iesc arta cartii si datorita cdruia cartea dobandeste caracterul unui organism integru. De
aceea, de obicei selectez fontul atat de atent si minutios, gdsindu-1 aproape intotdeauna
in cartile manuscise. Pentru mine si in prezent sunt vii si flexibile, chiar si in conditii
actuale, formele scrierii manuscrise, din care pot fi extrase noi si noi oportunitati, din ce
in ce mai expresive.

Continutul acestei ,,epopei” pastoricesti a autorului anonim este surprinzator de sim-
plu. Se stie doar cd doi pastori — ungur si vrancean — au cooperat pentru a-1 ucide pe
al treilea, moldovean, din invidie. Miorita (oaie) afla despre conspiratie si raporteaza
despre acesta stapanului sau (moldovean). Balada nu spune ce s-a intdimplat mai departe
si intreaga ,,epopee” este construitd pe dialogul Mioritei si al ciobanului.

Umanismul si puterea sentimentului poetic sunt atat de impunatoare, atat de multa
puritate si sinceritate autentica este in aceasta opera, incat in ultimele sapte sute de ani,
,Miorita” nu a Incetat sa tulbure sentimentele diferitor popoare, pentru ca este plina de
dragoste pentru naturd, pentru oameni, pentru viata, plina de bucurie de a fi”'!. Astfel,

c. 5.
11. Unes boraecko «Muopuua», Haponuas 6amnaga. AOHB um. H. A. Jlo6pontoboBsa, http://gallery.
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graficianul Ilia Bogdesco explica conceptia ilustrarii baladei ,,Miorita”. Deci, subiectele
sau continuturi simbolice conturate anterior: dialogul dintre om si naturd, nelinistea ei,
trinitatea spatiului, testamentul pastorului si a omului, legatura ritualului inmormanta-
rii §1 ceremonia nuntii in timpul careia cade o stea, deznodamdntul lasat deschis, toate
aceste subiecte-cheie Ilia Bogdesco le-a formulat in unul mai consistent §i mai larg ca:
dragostea pentru naturd, pentru oameni, pentru viata, bucuria de a fi.

RN i i."" g I .I-
Fig. 10. Gheorge Vrabie. Forzat. Chiriac, Tudor. ,, Miorita. Balada populard. Poem pentru voce, orgd,
clopote bisericesti si tubulare si bandd de magnetofon. Partiturd. Varianta V. Alecsandri”. Chisinau:
Literatura artistica, 1989.
Fig. 11. Gheorghe Vrabie. Foaie de titlu pentru cartea de Tudor Chiriac. Pe-un picior de plai... [Poem
simfonic]. Chigindu: Hyperion, 1990.
Fig. 12. Dumitru lazan. ,, Miorita”, 2013, hartie, guasa.

Gheorghe Vrabie a ilustrat mai multe volume din literatura romana si universala.
Predilectia lui au fost autorii lon Creanga, Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Bogdan
Petriceicu Hasdeu; operele de factura folclorica: balada ,,Miorita” (1983)'2, ”,,Folclor
moldovenesc” (1976), ,,Cine a zis doinu-doina...” (1981). Forta lui Gheorghe Vrabie ca
grafician de carte rezida in capacitatea de a intelege traditia artei populare nu ca o mul-
titudine de procedee canonice, ci ca o scoald a esteticii nationale. Avand si o experienta
practicd in domeniu scrierii poeziei, Gheorghe Vrabie se adreseaza cu predilectie acestui
gen de literatura artistica. Dintre cele mai reusite cicluri de grafica semnate de Gheorghe
Vrabie se cunosc ilustratiile la cartea ,,Cine-a zis doinu-doina...” de Efim Junghietu
(1981) si ,,Miorita” de Vasile Alecsandri (1983, 1989, in mai multe variante). Ultimele
doud consideram drept opere de apogeu al graficii de carte create de Gheorghe Vrabie.
in ”"Miorita” de Alecsandri (acvaforte hasurat) artistul a introdus un verde pal sau ocru
pentru a accentua albul din interiorul imaginilor), dar si o serie de simboluri realizate in-
edit: multimea ca reprezentare a Intregului popor moldovenesc, pomul vietii, care poate
fi asociat cu o flacara, pe care s-a urcat personajul singuratic cu gandurile si ndzuintele
sale etc. De fapt, ,,Miorita” a mai aparut in mai multe variante (una carte liliput), cele
doua carti ingrijite de Tudor Chiriac'®. Precum a remarcat pe buna dreptate si cunoscutul
critic Valentin Ciuca, Gheorghe Vrabie a recompus ,,Miorita” in imagini'4, creand si o

aonb.ru/index.php?option=com_zoo&task=item&item id=191&Itemid=28
12. B. Anexcanapu. Muopuya. Kummasy: Jluteparypa aptuctukd, 1983. 24 il.
13. T. Chiriac. Pe-un picior de plai. [Poem simfonic]. Chisindu: Hyperion, 1990.
14. V. Ciuca. Un artist complet: Gheorghe Vrabie. In: Literatura si arta, nr. 6 (2946), 7 februarie 2002, p. 6.
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supracoperta originald, in forma de poster (variantd coordonatd de Tudor Chiriac), cu
imagini ce amintesc de vechea arta a incunabulelor.

Intre anii 1996-1997 Eudochia Zavtur a lucrat asupra baladei ,,Miorita”. Executand
ilustratiile la aceasta capodopera a creatiei populare, graficiana a recurs la tehnica mixta,
apeland la pastel cu incursiuni ale aurului in tehnica monotipiei. Acest procedeu tehno-
logic a imbinarii principiilor expresive ale pastelului pal cu insertii de auriu reprezinta
inca o realizare a artistei in cautarea noilor modalitéti de abordare plastica si a noilor ex-
perimente artistice. In ilustratii artista imbina original principiile plastice ale icoanelor
vechi cu cele baroce sau chiar din cadrul stilului rococo si Art Nouveau. Artista a utilizat
aceastd tehnicd in crearea operelor din seria ,,Madone” (1997)". In conceptualizarea
contextului mioritic, artista suprapune simbolul divin sau ceresc cu cel uman, terestru,
ridicand subiectul relatiilor umane cu natura la o treaptd succesiva net-superioard si
comparandu-le cu trdirile posibile ale Maicii Domnului si ale lui lisus Hristos. Chipul
feminin 1n relatie cu cel divin si mioara ca simbol al sacrificiului sunt reprezentate chiar
pe coperta cartii. In carte, original se intersecteaza principale subiecte tematice ale bala-
dei: dialogul dintre om si natura, nelinistea omului si a naturii reprezentate Intr-o stihie
si atmosfera unice cu ajutorul anumitor elemente compozitionale si mijloace abstracti-
zante; trinitatea spatiului este sustinuta de trinitatea reprezentarilor figurative din cadrul
mai multor ilustratii, personificand astfel ideile paradigmatice despre viata si moarte;
pastorul reprezentat in chip divin sugereaza ideea testamentului uman; iar legatura ritu-
alului inmormantarii $i ceremonia nuntii in timpul careia cade o stea poate fi urmarita in
doua ilustratii separate. in acea din final, crucea de mormant arati ca o stea sau lumin
in forma de cruce ce straluceste tainic, accentuand simbolismul sacralitatii'®. Create ca
si cum in stil Gotic, mai subtiri $i mai Tnalte, personajele baladei sunt inzestrate cu o
plasticitate tipicd mai degraba stilului Art Nouveau. Finetea si caldura cromatica, partea
ritmico-formala, nuantele detaliilor si imaginilor observate in continutul general textual
sporesc efectul sublim al contextul epico-poetic. Astfel, in creatia Eudochiei Zavtur
motivele epico-folclorice din contextul semantic al baladei pun in valoare caracterul
universal al stilului Art Nouveau, manifestat artistic in diverse tari ale lumii, ca un stil al
modernitatii si avangardei artistice. Picturalitatea si plasticitatea imaginilor, desenul fin
al figurilor, atmosfera deosebit de Tndltatoare se citesc armonios in cadrul compozitiilor
cu caracter de gen, tablouri cu scene aproape cotidiene, fiecare din care poate fi privit si
analizat in mod separat, drept compozitie clar definita si bine determinata. Lumea divina
creatd de Eudochia Zavtur in ilustratiile pentru aceastd carte exprima armonie, lumina,
miracol al vibratiilor de nuante coloristice fine si transparente.

Abordand diverse tehnici, genuri si domenii artistice fiecare dintre acesti autori a
reusit sd interpreteze balada ,,Miorita” prin imagini artistice, principii compozitionale
si solutii plastice inedite, completdnd si largind astfel tratarile conceptiei ,,spatiului
mioritic”.

15. C. Spinu. Eudochia Zavtur. Grafica. Pictura. Chisinau: Cartea Moldovei, 1998, p. 10.
16. Alecsandri, V. Miorita. Chisinau: Cartea Moldovei, 1998, 24 p.
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I'APMOHU3AIUA YHUBEPCYMA MU®OJOI'NMYECKUM
CO3HAHUEM B HAPPATHUBE AJIbl 3EBUHOM

Kozedpuna KYITHUP
UHCTUTYT KyJABTYpHOTO HACTEIHS

Summary
HARMONIZATION OF A UNIVERSUM BY MYTHOLOGICAL CONSCIOUSNESS IN
ADA ZEVINA’S NARRATIVE

Using the example of the narrative by the outstanding painter Ada Zevina, the emergence of a
special phenomenon, the ethicizing harmonization of the Universe by mythological consciousness,
is explored. A special ethnological approach determined by our concept of humanization of
myth developed by us is applied. It is based on the interpretive anthropology by Cl. Geertz (an
influential trend in modern US ethnology), on the interpretation of the concept of “mythological
consciousness” by J. J. Wunenburger, etc. In particular, the method of identifying the elements of
the world image (EWIs) shaped by mythological consciousness implicitly and according to the
structure stating “The Universe is such that...” is used. The combination of the EWIs identified in
A. Zevina’s narrative is demonstrated: they form an image of the “good Universe”, and this effect
is characteristic of the narratives intuitively perceived as spiritually significant. This is explained
by the implicit “certitude” immanent to mythological consciousness: ethicizing harmonization of
any fragment of the world image shaped by the narrative also harmonizes with the real Universe
as a whole.

Keywords: ethicizing harmonization of the Universe; concept of humanization of myth; CL.
Geertz’s interpretive anthropology; “mythological consciousness” according to J. J. Wunenburger;
method of identifying elements of the world image shaped by mythological consciousness.

Ha npumepe HappaTtuBa Aibl 3eBHHOW'’, BBITAFOLIETOCS )KUBOIHCIA, YIOCTOCHHOTO
Bblcuield Harpansl MongoBbl — Opaena Pecnyomuku («Ordinul Republicii»; 1998),
B cTarbe paccMmarpuBaeTcsi (OPMHpPOBaHHE 0CO00TO (peHOMEHa — STU3UPYIOLIEH
rapMOHHM3alUU YHUBEpcyMa MHU(OJIOTHYECKHMM co3HaHueM. CTarhsi NHpencTaBiseT
co00i (parMeHT OCYIIECTBIAEMBIX HAaMH 3THOJOTMYECKHX HcclenoBanuil. Mx
XapaKTEepHU3yIOT TP OCOOEHHOCTH: 1) COOTBETCTBHE BIHATEILHOMY HAIlPABICHHUIO B
coBpemeHHoit aTHONOorMK CIHIA — unTepnperarusHoii antpononoruu (K. Iupi'®, JIx.
Mapkyc); 2) 3THOIOTHYECKask pa3paboTKa KOMIIOHEHTOB COAEP)KAaHHS TAKOTO IMOHATHS,
Kak «MU(OJIOrHIecKoe CO3HaHUe» (B COOTBETCTBUU ¢ TpakToBKamMu JK. JK. BioHanOypxe
u K. Xro6Hepa); 3) ucronb30BaHUE MOIX0/1a, OTIPEACIAEMOT0 KOHIIeIIHEH TYMaHU3alluu
muda (pa3padborana Hamm)".

17. Uccnenyemsliit HappaTHB A bl 3eBHHOM, HaMU 3a()MKCUPOBAHHBIH, XPAHUTCS B HAIlIEM apXHBe: MHE
MIO0CYACTIIMBHIIIOCH MHOTO JIET OJIM3KO0 00maTscst ¢ Ao MUpOHOBHOM.
18. Cwm., Hanp.: Kimddopn ['upu. Humepnpemayua xynomyp. Mocksa: POCCIIOH, 2004; Clifford
Geertz. Local Knowledge: Further Essays in Interpretive Anthropology. New York: Basic Books, 1983.
19. Jozefina Cusnir. The Concept of Humanization of Myth as a Polydisciplinary Innovative Structure.
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Hanomuum: mo XK. XK. BronauOypixe, Mu(omornieckoe CO3HaHHE €CTh «0COOBIi
Croco0 WHTEIEKTYyadbHOH W SI3BIKOBOM JEATENhHOCTH, CIyXKalled B KadecTBe
CMBICJIOTIEPEIAIONIeT0 KaHalla, HE HaXOMAIIETO B TMPEPHIBICTOM pslie TPHUYWH,
AHAINTUYECKNX M aOCTPaKTHBIX, aJeKBaTHOTO CPEICTBA BBIPAKEHUS»; MPHUEM
¢unocod, OTMETHB, UTO «MOYKHO €1I1e TPUOTU3UTE, ECITH BHATH TETIEPh 0PI COHMAHCKOMY
aHaM3y, MU(OIOTHIECKOE MBIIIICHHEe K UCXOAHON HWHTYWIIUW», TMOAYEPKUBAET, YTO
«OHO OOHApYXKWBaeT B MOBECTBOBAHUH CIIOCOO KOATYISIIHM OOIIEr0 CMEICHA, elle
70 000 KOHIeNTyanu3upyoiei oosekruBanum»?. A mo K. XioOHepy, «MMEHHO
B HAllleM 3K3UCTEHIMAIHHOM OINBITE MBI HEM3MEHHO JyMaeM MHU(PHUYECKH: B HAIlleM
OTHOIIIEHUH K POXKICHUIO 1 CMEPTH, B JIIOOBH, B OTHOIIIEHUH K IIPHPOJIE, B BOCTIPUATHHI
HCKYCCTBA U PEIUTHN»>!,

Kak BbIsSIBIEHO B paMKax Hammeld KOHICMIWH, OAHAa H3 0a30BBIX (QYHKIHI
MH(OIIOTHIECKOTO CO3HAHUS — 3TO JTU3WPYIOMIas TapMOHHM3AIHS YHUBEpCyMa, HIIN
YMHOKEHHE )KHU3HU-T00pa-ToTeMa 1 OTMEHa CMEepTH-3J1a-He-ToTeMa’”, Hamu paspaboran
0COOBIH ATHOIIOTUYECKUH METON OCMBICICHHUS YKa3aHHON (PYyHKIHUH — MOCPEICTBOM
BBISIBIICHUS TAPMOHU3HUPYIOIINX JJIEMEHTOB KapTHHBI MHpPa, CPOPMHPOBAHHBIX B TOM
WJIM WHOM HapparriBe MHU(POJIOTHIESCKIM CO3HAHHUEM.

Kak MBI BBISICHWIIH, B HappaTHBaxX yKa3aHHBIE JIEMEHTHI KapTuHbl Mupa (OKM)
(hopmMupyroTcst MU(OIOTUIECKUM CO3HAHUEM CIIENYIOIINM 00pa3oM:

a) IMIUTAIATHO (KaK TMPAaBWIIO M B 3HAYUTEIHLHOMN CTEIICHH);

b) cOOTBETCTBEHHO TepMEHEBTHUECKON CTPYKTYpE: « YHUBEPCYM TaKOB, UTO...»;

C) B HMMaHEHTHON MH(OIOTHYECKOMY CO3HAHHIO «yOSKIEHHOCTH», YTO
ATU3UPYIONIAs TAPMOHHU3AIUS TF000TO (parMeHTa KapTHHBI MHpPa, CHOPMHUPOBAHHOTO
HappaTHBOM, «PaBHO3HAYHA OHTHIUPYIOIMIEMY TMPEOOpPaKEHUI0 pPeaTbHOCTH Kak
TaKOBOW»?>.

OCMBICIEHHIO ATHOKYIBTYypaJbHOTO acriekra ucciexyemblx DKM cmocoOcTByeT
BBISIBIICHUE CTIENN(UKH UX KOPEIUISIHH C «OEIITOBCKIMH KOHCTaHTaMm». bermroBckue
KOHCTaHTBI, JTN OCIITOBCKHE KOHCTAHTHI-KOHIIETITHI — TAPMOHHU3UPYIOIINE ITHOKYIIb-
TypasibHbIe KOHIICTITHI, BBISIBJICHHbIE HAMU B €BpEHCKOM (OJBKIOPE; 0003HAYEHHI 110
nmenu Hcposns bemta, «moOporo 4ymoTBopua» M PEeTUTHO3HOTO MBICIUTENS, Ybs
JIUYHOCTH OTIpeieNniia COO0N CIe(UKy XacCHICKAX UCTOpUH. bemToBckue KOHCTaH-
THI TAKOBBI: CAaKpaJbHBIA TyMaHu3M, Juanor-BeTpeda, Metadusnka mocTymka, cumxa.
«CaxpanbHBId TYMaHU3M MOCTYJIUPYET CaKpalbHOCTh WHAWBHIYaJIHHOTO Hadama: bor
Y 4eJIOBEK — eIMHOCYIIHOCTHOE IIEJIOe, U 3Ta 001I[as CYIIHOCTh €CTh JTF000Bb-PaIOCTh.
Mertadu3uka MocTymnka onmucsiBaeTcs Makcumami “Bee He HanpacHO” u “CriacTi Bee”,
MIpHYeM TIOCTYJIMPYET: HalpacHBIX YCHWJIMA He OBIBaeT; caMoe HeOONBINOoe, TOHKOE

In: Un-Bordering Disciplinarity. Trans-/Cross-/Post-Disciplinary Approaches to Linguistic and Literary
Research. Milano: Rediviva, 2019, p. 35-48.

20. XKan-XKak BronanOypixe. Ilpunyunst mugonosmuyeckozo eoobpaicenus. http://www.bim-bad.ru/
biblioteka/article full.php?aid=884&binn_rubrik pl articles=121,29.12.2019.

21. Kypr Xwb6uep. [Ipoepecc om mugha, uepes nococ, k Hayke? Bomnpoc Teopun Hayku. 1996, http://
www.gumer.info/bogoslov_Buks/Philos/nau_anti/03.php, 29.12.2019.

22. IMoagpo6uee cM.: XKozepuna Kymnup. @eromern eymanuzayuu mugha 6 uHmen1ekmyaibHol npose
XX sexa. Chisinau: Pontos, 2017, c. 45-51.

23. Ibidem, c. 21.
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IBIKEHUE YeJIOBeKa K CBETY SABIISETCS pPEeIIaroIlnM, U3MEHSIS MUp K iydmemy. na-
nor-Berpeua ommceiBaeTess MakcuMami ,,Bee He cmydaitno” u ,,Bee skuBoe”. KorncranTa
CHUMXa OTFHCHIBAET PaJOCTh MPUHUKHOBEHUS K NCTUHHOHN CYITHOCTH MHpPA U MOCTYIH-
pyer: Bce cyiee B mupe — bor, a bor — 310 11060Bb 1 patoCTh; 3710 HE UMEET CYITHOCTH
U HACTOAIIIEeH BIACTH HaJl JIOJbMU, OHO UILTIO30pHO; Pail cymiecTByeT 3/1ech U ceifuac;
JIOJIT YeJIOBEKa — C/IETIaTh 3TO SIBHBIM, MIPHUIIOKHB YCHIIHS, HA TYXOBHOM YPOBHE B TOM
yrcie; 3pPEKTHBHBI YYBCTBO PAJOCTH H CMEX»*,

[TomuepkHeM, 9TO yKa3aHHOE BBIABIEHHE, B CBOIO OYepelh, PABHO3HAYHO COOTBET-
CTBYIOIIIEMY «OOOTaIeHUIO» COAEp)KaHUs OeImTOBCKMX KOHCTAaHT. OTMETHM TakKiKe:
rapMoHu3upyromre KM — 0coOOeHHO B X KOPPEIAITUHN ¢ OCIITOBCKUMHA KOHCTAHTAMH
— MOYKHO pacCMaTpHBaTh KaK 3THOKYIBTYPAIbHYIO KOHKPETHKY (hOPMUPOBAHHUS ITTOXU
«noBoro rymanmsma B XXI Bexe»? (IOHECKO).

Hanee, uccnenys 5 9KM, HaMu BBIIBICHHBIX, MBI ITOKa3bIBacM, KaK TapMOHHU3AITHS
YHUBepCyMa OCYIIEeCTBIIICTCS B HappaTuBax ATkl 36BHHOMN — JKMBOIIHCIIA, «B KOTOPOM
TO, YTO BTO XYAOXHHK MHPOBOTO YPOBHS, — BCETO JIMIIHL HEKOE Ka4ecTBO, BEChMa
CYIIECTBEHHOE M BaKHOE, HEKUH Pe3yNIbTaT BCEro JKU3HEHHOTO CTPOsI, HO TOJIIBKO OJTHO
U3 IPyTHX, KaK, BOPOYEM, 3TO U BCera ObIBAET y TAKHX XYJTOKHUKOB»®,

1. Yuusepcym maxoe, umo CKIOHeH NOCbLIAMb NPOCEemieHUe-NOMOWb YeN08eK),
K020a HA e20 Nymu K NPU3BAHUI0 3710 80308U2Aem HEOOOTUMYI0, KA3aN0Ch Obl, «CIMEHY»

Hccenenyemsrii DKM koppenupyeT He TOIBKO ¢ OSITOBCKOM KOHCTAaHTON CaKpaThbHBIH
TyMaHH3M, HO TakXe ¢ OemToBCKMMH KoHCTaHTamH Jlmamor-Berpeua m cuvxa. Tak,
KpaifHe SpKOoe OIIyIIEHHE «PaJOCTH MPHUHUKHOBEHHUS K UCTHHHOHW CYIIHOCTH MHUPa»
(T.e. cuMxa), SBUBIIEECS PE3yIBTaTOM AHAIOra C HACTaBHUKOM (TIperromaBaTeieM
JKUBONMCH U prucyHka U. . Xa30BeiM), OBIJI0 COXpaHEHO HAPPaTOPOM Ha BCIO JKU3HB U
de facto mpemocTaBiIeHO CITyIIaTesaM Kak CyITHOCTHRIA (hparMeHT 3K3UCTECHIINATHLHOTO
OTIBITA.

«Ho ObI1 emie omMH MOMEHT B MOCH KH3HH, B KOTOpoM VBaH SIKOBIEBWY CHITpal
orpoMHY0 poib. S yumnack B CypHKOBCKOM WHCTHTYTE, KOorna B 49-M oy Ha4ajuch
MIpeCIIeIOBAaHMS 32 KOCMOIIOJINTH3M, O€3bIIeHHOCTD, 3aMaJIHIYECTBO. MHE MPHIILIOCH
M3-3a 3TOTO MEePEHTH ¢ KUBOMHCHOTO (haKylIbTeTa Ha TeopeTndeckuid. Korma 51, HadaB
Y€ CBOIO MCKYCCTBOBEIUECKYIO Kaphepy, npuexana B Kumunes, Ban SkoBneBuu
OBUT TaM MOCIEAHWHA TOJ W MHE eIle IMOCYACTIMBUIOCH C HUM BCTpPETHThCA. S
MTOXO/IMJIa TOT/IA TI0 BBICTaBKaM, MPHIILIA KaK-TO K HEMY M PacCKa3bIBal0, Kakre y MEHs
MIpeKpacHbIe BIIEYATICHHUS OT BBICTABOK, OT padOT MOJIOABIX XyAOKHUKOB. OH ciymial,
MOJT4aJI, HOTISIeNl OYeHb MPUCTAIBHO M cKa3all: “Ajouka, a Bbl 3HaeTe, KAKOi BbI
XyIOKHUK?!”

24. Kozeduna Kymnup. Iapmonusupyrowue KoHcmanmol Xacuocko2o QorvKkiopa, uiu «beumoscKie
Koncmanmely, 6 xonmexcme konyenma Achsenzeit. In: Patrimoniul etnologic: concepte, tendinte si
abordari, conferinta stiintifica internationala: Programul si rezumatele comunicérilor, 23-24 mai 2017.
Chisindu, p. 70-71.

25. Upuna bokosa. Hoguwui eymanuzm 6 XXI eexe: Beicrymienue I'enepansHoro aupexropa OHECKO
Wpunsr boxooii B Munane 7 cents6ps 2010 Toxa, http://unesdoc.unesco.org/images/0018/001897/189775r.
pdf, 29.12.2019.

26. XKozedpuna Kymnup. Jee wi mpu eewu, komopovie 51 nosgonsio cebe ne 3nams. B: Monnasckue
BEIOMOCTH, 5 ceHTa0ps 1998, c. 9. (Crarbs nocsuieHa A e 3eBUHOM, PUYEM COACPIKUT U HHTEPBBIO C HEl).
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Jo cux mop s He MOTY TOBOPHTH 00 3ToM 0Oe3 BOJNHEHHsI, IOTOMY YTO 3TO OB,
HaBEpHOE, CaMblil pPEeIIAOIIMi MOMEHT B MOEH XHU3HU. S yKe CMUpHIIACh CO CBOEH
HCKYCCTBOBETUECKON Kapbepou, 5 y)Ke TIOHsJIa, YTO MHE HE YIACTCsI TPOOUTH Ty CTEHY,
KOTOPYIO TIEpeZi0 MHOH BO3ABUIIIH, U BAPYT OH BO3BpAIllaeT MEHS K TOMY, 9TO MHE OBLIO
BCETO JIOPOJKE.

OT0 OBLIO MTOBOPOTOM, T. €. S /IO KOHIIA TMOHSIIA, YTO BCE 3TO CTPAIIHOE — <...> OHO
HE TaK Ba)XHO, Kak TO, 4TO ckazan VBaH SIkoBneBHWY, W YTO C 3TOW MHHYTHI sI Oymy
paboTars.

4 paborana HOYaMu, BedepaMH, BCe BOCKPECHBIE THHU, BCE OTITYCKa M CTAHOBHUIIACH
JIEHCTBUTENHHO TEM, KTO 5 ecTh. OueHbs MHe momMoran Muxann ['puropsesud (M. ['pexy
— K. K.). OH Taxxe Bepui B MeHs. Bece Bpemsi cTapaJjicst yKpenuTh MOIO Bepy B cedsl.
MbI paGoTaym BMecTe»?’,

[lokazaTenmpHO, 4YTO «CT€Ha», KOTOPYIO HAappaTop TIEepBOHAYAIBHO IMoJaraji
0e3BICXOTHO TPOYHOW, BCE K€ HCXOMAHO XapaKTepH3yeTcs WM He KaK MCXOIHO
CYIIECTBYIOIIAsA, a KaK Ta, YTO «IIE€PEJ0 MHOH BO3IBHUIINY, T.€. KHE3aKOHHAS» C TOYKH
3peHust MHE(OIOTHYECKOTO CO3HAHUSI.

[TokazarensHO Takke, 9TO HappaTop IMOIHOCTHIO OTAAET ce0e OTIET B aOCONMFOTHOM
LIEHHOCTH CBOETO MPHU3BAHMS, TPUYEM HISHTH(YHUIIUPYET €T0 OCYIIECTBICHHE KaK CBOE
npeoOpakeHue B camy ceOsl.

Mudonorudeckoe co3HaHIE HappaTopa MOPa3UTETFHBIM 00Pa30M «BOCTIPOU3BOIHT
napajiokcansHele punocodekue yreepxkaeans X. Opreru-u-l'accera:

«YenmoBek He €CTh €ro Telo, He €CTh ero Ayma. /ywia u meino — écezo uulb
docmynHble emy ROOPYUHbLE MEXAHUIMbL, C HOMOULbIO KOMOPBIX OH OCYULeCIE/iaem
C6010 JHCU3Hb, MO eCMb CHIAHOBUMCA ONPEOENeHHO UHOUBUOYATILHOCHbIO CPeou
cebe no0oOHBIX. IMOm UOeaTbHBLIL 2ePOil, KOMOPLIM AGIACMCA KAXCObLI U3 HAC, U
ecmp mo, Ymo 306emcs “npuzeanuem’»;

«llpuzsanue — 3mo eHympeHHUIl UMnepPamue, onpedenarOuiuili Hauie dvimue,
ROOCKA3bI8AIOWUIL HAM, U0 Mbl OO0JXHCHBL 0elamb, UMoObl COBNACHMb C HAWUM
noonunnvim ,,a”. Yame Bcero Mbpl M3MEHAEM caMHM ce0e, HE CIymaeM Trojioca
MIPU3BaHUS U, BMECTO TOTO, YTOOBI CTPEMHUTHCSA OBITh, OTKA3bIBAEMCS OBITHY;

«B cozHaHUM XyIOXKHAKA <...>, KAK Pe3y/ibmam HeKoez0 Memapu3uieckozo uyoa,
IcmemuyecKue AKYUOCHUUU MOy CYywecmeosams 00 cyocmanyuinn.

2. Vuusepcym makos, umo ciedosanue COOCMBEHHOU CYWHOCMU MOXMCEem
NapaooKcanrbHO, HO OWYMUMO 02padums uenoseka om 6eobvl

Oror mapanokcansHbii KM chopmupoBan B crieayronieM QparMeHTe (HappaTws
A. 3eBuHO mpenBapeH OykBamMu «A.3.»; Mo Bonmpockl — OykBamu <« K. K.»):

«A. 3. I cebs HUKaK HE MOTY CUUTaTh OOpIIOM, 5 He Ooperl. Ho Bce nmemo B ToM, 4TO
A He M0o2y uomu npomue cebdsa. ;I 3mo opeanuyecku, uzuuecku He mozy oenamaw,
Oadice eciu A ovl 3axomena. VI aro Obl BOKPYT MEHS HU TBOPIJIOCH, YTO OBl MHE HU
TOBOPWIIH, 5l HE MOTJIa IIKCaTh HE TO, YTO sl 9yBCTBYI0. bpara Buepa cripocwuin: ,, Kax max
noayuyunocs, ymo Pyccy-Hobarny nucana doapox, umo I pexy nucan oaxce Cmanuna, a
Buvi — nuueeo nooobnozo y Bac nem...”

27. Apxus aBTopa. 13 pa3roBopoB ¢ Anoit 3eBHHOM.
28. Xoce Optera-u-l'accer. Benackec. [ouia. Mocksa: Pecriybnuka, 1997, c. 29, 120, 119.
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Hy Ttak momydunocs, u y Hux, y mMoux épazoe, 0vlio KO MHe 04€Hb CHPAHHOE
omuouienue. C 00HOI CIMOPOHbL, OHU COBEPUIEHHO HE bIHOCUIU MO20, YMO A 0ealo,
U 00 IMOM 2080PUIOCH, U HA MEHA GeUIANU APIbIKU KaKue y2o0no. Ho cmouno um
KaK-mo no3HAKOMUMbCA CO MHOIl, KAK U3 HUX IMO 8bl6empueanocsy. /leoakoe ouvlio
omuouwenue. OHYU TTUCANH OTBPAaTUTENbHBIE MTOHOCH Ha MeHs B LIK, i orpomHas crares
Oputa ipoTuB OexHoit JItoner Toma, KoTOpas BEITyCTHIIA MOIO KHUTY, U BCE TH SIPIBIKH
MIPOTHB Hee W MPOTUB MeHs: OyprKya3HBI HAI[MOHAIHM3M, I HUKAaK HE MOTJIA TIOHSATH,
YTO 3TO Takoe... [lorom ere Gpopmanmsm, 3aaHAIECTBO, O3BIIEHHOCTS... Y BMecTe ¢
TEeM, KOTJIa ST BCTPEYaIach C 3TUM K€ YEJTOBEKOM Ha BHICTaBKaX MM KOTZA OH MPUXOIFLT
KO MHE B MacTEpCKYIO, 51 9yBCTBOBaJa YBaKEHUE U Jaxke... MokeT ObITh, BOCXHUIIICHNE,
HET, HE TO CJIOBO... Kakoe-mo npuznanue mensa Kax uenogexa. Bol 3naeme, s écezoa
X0pouio evi2naodena, HagepHoe, MHe IMO0 HOMO2AJ10.

K. K. [Ipu3Hnanue u npus3Hb?

A. 3. llpuaznv ocpomnan. H ona kak-mo oepicanaco HApaody ¢ IMuUMu camvimu
npecnedosanuamu, Imumu conenuamu. U 3mo 6110 He mobKo y 00H020 uenoseKd,
IMO ObLIO0 Yy MHOZUX.

Korma s mpemomaBama WCTOPHIO HMCKYCCTB, AMPEKTOP, KOTOPBIA MTOMKEH OBLT
MEHS 3aKJIEHMUTh, TTOChIIan kKo MHE u3 LK komuccuio, koTopas AomkHA ObLTa MEHS
OOBHHUTH B HEMPABUIIFHOM TOJIKOBAaHWH MPEAMETA. DTH JIIOAH MPUXOINIH, CATUIHCh...
A ... DTO OIATH-TaKW CBOWCTBO MOEH MPHUPOILI, I COBEPIICHHO HE YMEIO 00paimarh
BHMMaHHE Ha YTO-TO CTOPOHHEE, KOTJja 3aHUMAroCh TeM, 4To s Jiro0mo. 1 roBopmia
¢ pebATaMu TaK e, C TAKUM e BOOAYIICBICHHEM, KaK OyITO HUKOTO ITOCTOPOHHETO
He ObwT0, M y ATHX Moneit MEeHSI0Ch BRIpaKEHUE JINIA, UM CTAaHOBUIIOCH HHTEPECHO,
¥ HAYEro IUIOXOTO OHM B OTYETaxX He Mucaitd. 1o ecTh Kak-TO MHE yJaBalloCh, YTO
JIA, CBOEH TMepCOHON mepedaphIBaTh WX HETaTUBHBIC WMITYILCH. Ho 3T0 He Memalo,
KOHEYHO, MEHS 3aMaTYUBaTh COBEPIIEHHO, BOT MEHS HE CYIIECTBYET, 51 MOTY BUCETh Ha
BBICTaBKe, 51 MOTY HE 3HAIO KaK BBICTYTIATh IJIe-TO Ha 00CYKICHUH, HO MOsI (paMuIIvst He
YIIOMUHAETCs, 1 yMepiia, MeHs HeT. <...>

K. K. Korma Bac 3amanduBaiy, pyraim, 3To Obu1o 00ombHO? BBl Bems 3Ham cebe
LIEHY.

A. 3. beuto 00HIHO, KOHEYHO, 0bL710 00UOHO, HO IMO MEHA HE T0MA0, RPOCHO
nOpmMU0 MHe HACMPOEHUE HA KAKOe-mo épems, HO, 80 8CAKOM cilyude, He MEeUiano
MHe uomu oanvue padbomamon?.

Kak MoxHO yOemuThCsI, TaHHBIH HappaTHUB TPAHCIMPYET BOCIPHUHUMAIOIIEMY MH-
(homornIecKoMy CO3HAaHWIO WH(POPMAIMIO O BEChMa IapaJOKCATbHOM CBOMCTBE YHU-
BepcyMa.

Kazanoch Obl, Tpy BABOWHE CTOJH HEOIATONIPUATHOW CUTYallMd — TOHCHHUH W HA Y-
XOBHBIE CBEPILICHMUS], U Ha JIFOJIEW TOM STHUYECKOM MPUHAJIJICAKHOCTH, KOTOpas MpUCYyIa
caMOMy ITPOTaroHHCTY, — YEJIOBEYECKOE CYMIECTBO JODKHO 3aMePETh, 3aTAUThCS U CTa-
parbes, TI0 Mepe BO3MOXKHOCTH CKPBIBATh CBOIO MPUHAIICKHOCTD K ITEPBON U3 yKa3aH-
HBIX IPUYHH TOHEHHH, €CIIN YK PUHAIJIEKHOCTH KO BTOPOI HECKpPHIBaeMa.

Happarus moBecTByeT 0 JIOAIX, KOTOPBIE COBEPIIIATN TIEPBOE M3 YIIOMSHYTHIX JIBH-
KSHHH, TIPHYEM MTOBECTBYET OTHIOIb HE B YKOP MM: BEJlb JTO JIENAJIOCh B paMKaxX pas-

29. Apxus aBTopa. 13 pa3roBopos ¢ Anoii 3eBHHOM.
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YMHOTO caMocoXpaHeHHs. MOTHB ke, CBSI3aHHBIH ¢ caMuM mporaroHucToMm de facto
KOppenupyeT ¢ (HOIBKIOPHBIMA MOTHBAMH O «JIypaKe», KOTOPHIA MPOCTO HE YMEET Be-
CTH ceO0sl «IIPABIIILHOY, «IO-TIOJICKM». B pamMkax moJoOHBIX penaHuii Tepoii HepeaKo
OKa3bIBAETCS MMapaIOKCAIEHO YCIIEIIeH, TPUYeM HMEHHO BCIIEACTBHE 3TUX €T0 KauyeCTB.

Ho B manHOM CiTy4ae mociegHie mpecTaBiIsiFoT CO00H «IyparKyo» HECIOCOOHOCTh
K TIPEIaTeNIbCTBY COOCTBEHHOW CYyIITHOCTH. A HappPaTHB OKa3bIBAETCS HESIBHO CMEXOBBIM
MOBECTBOBAHMEM O HEOIOIMMOCTH «HUCKYyIIeHUsT 100pom»*’. TlepcoHaku MOBECTBOBA-
HUS HEOXKUAAHHO TSI ce0s1 HAUMHAIOT NCTIBITHIBaTh K TOHUMOMY HMH 00pasy JefCTBUH,
a 3a0[IHO ¥ K TOHUMOMY MIMH YE€JIOBEKY CHUMIIATHIO, JOCTATOYHO CIJIBHYIO JJISl TOTO,
YTOOBI OCTaBJIATh MPOTArOHUCTY BO3MOXXKHOCTh W JAJIbIIE )KHUTh, Kak mpexae. O0 uH-
TErpaTuBHOM XapaKTepe 3TOro 00pasa JeCTBUN CBUAETEIHCTBYET U YIIOMIHAHHUE, YTO
MIPOTarOHMCT BCET/Ia BRITVIAIENA «XOpOIIo». Beckma kaTapcnanbHO, B 9aCTHOCTH, YTO
MIPOTarOHMUCTa HE JINIIAIOT BO3MOXXHOCTH MPEIOaBarh, T. €. OCYHIECTBISATh COOTBET-
CTBYIOIIE€ BOCITUTAHHE CIEAYIOIIEro mokojdeHus. [Ipu 3ToM — «KOHeYHO» — JaHHOTO
TapMOHM3HPYIOMIETO MHP MOJBIMKHUYECTBA HE OKA3BIBAIOCH JOCTATOYHBIM JIJISl XOTS
OBI TAKOTO MPEOOPAKEHHUS IMAIIIETO OBITHS, IPU KOTOPOM 3aCITyTH MPOTarOHUCTA TO-
JaMH HE 3aMajT9riBaJIFCh OBI; HO 3TO €, «BO BCSIKOM CIlydae, He MEIallo HATH ajbllle
pabotare». DKM KoppenupyeT ¢ OemTOBCKUMU KOHCTAaHTaMH. MeTa(pU3nKa MOCTYTIKa,
Huanor-Berpeua, cakpanbHbIA T'yMaHU3M.

3. VHusepcym makos, umo HepeOKo nomozdem 4eloseKy meopuecKu npeoopazums
cumyayuto 6edvl 8 cumyayuio «Hem Xxyoa 0e3 000pa», npuivem «000pa» eecoma
3HAUUMO2O0.

Oror DKM dopmupyercs B HappaTiuBe AbI 3€BHHOM NP MOBECTBOBAHUU O TOM,
KaK el yJaloch B CUTYallH TOTAJIBHOTO 3alpeTa Ha MpOoQecCHio OCYIIECTBUTh TaKne
NEeHCTBHSA, KOTOPBIE B UTOTE JIUIIb MTOMOTIIN €€ CTAHOBJICHHIO KaK TTyOOKOTO XyIOXKHH-
Ka.

«9T10 OBbLT 48-1i TOA. B 49-M Cepzeii Bacunvesuyu nepecman 6vims pekmopom, ezo
cuanu. Muozue cmyoenmol U3 MacmepcKoil, KOmopyr oH 6eil, HOKOHUUIU ¢ COOOIl.
Imo oOvinu coeepuienno yycachnole epemena 2onenuii Ha llloctakoBuya, 30IIEHKO,
AxmartoBy. bonpuie mmeHa, HO BCE OTPa)KajoCh W Ha cTyldeHTax. Bor torma mue
Hauanu cmagumy 08OUKU, TUWUIN CHUNEHOUU, U A He 3HANA, HA YMO Hcump. A
MIOTOM s TiepeBerach B JIeHHHTpaz, B AKaeMHIO XyJOKECTB, Ha HCKYCCTBOBEIICHHE.

HemXxyoa 6e3 000pa: 1OTOMY UTO ec/iu Obl He IM0, A Obl HE 0CEOUNA UHMEPECHeT e
cmoponst Kyiomypul. A 0vina 0vl 20pazoo donee 02panuieHHbIM Xy00HCHUKOM, eclu
0b1 He 6ce Imo.

HapomHoe uckyccTBO — 3TO BepIIFHA S3CTETUIECKOI (POPMBI, BEpIINHA TUTACTHKH. A
noexana é byxapecm, ¢ fccwl, uzyuana 6 pymbIHCKUX My3eiaX HAPOOHOE UCKYCCHEO.
BepHyBmuCh, 1 B HalluX My3€iX OYEHb MHOro 4ero ysuzaena. U uzdana anvoom

30. Kax Hamu BbIsIBII€HO, MH(ooremMa 00 HCKYIICHHH J0OpOM OKa3anach «co3aaHa MU(BOIOrHUECKHM
CO3HAHWEM OYEHB II03/IHO, NPHYEM yXKe BHe paMok (ombkiopHbIXx HappatnBoBy» (JKozeduna Kynrmup.
Denomen eymanuzayuu muga 6 unmeniexmyanvroli npoze XX eexa. Chisinau: Pontos, 2017, c. 155), n
B YaCTHOCTH BEChbMa IMOCIEIOBATEIbHO pa3padaThiBaach HHTEIUIEKTYalbHOU mpo30it XX Beka, BIUIOTh
JI0 TOrO, 4TO 00O3HAYCHHE «HUCKYIICHHE JOOPOM» HAIlpsAMYIO HPEICTABICHO B CMEXOBOW HoBesie .
Hroppenmarta «Muctep Y. B otycke». [Togpo6uee cm.: Ibidem, c. 154-164.
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HAPOOHO20 KOCMIOMA U OPHAMEHMA, IMO ObllA B03MONCHOCHDL OUeHb 2NYOOKO
6HUKHYMb 8 CUCHEMY, 8 CIMDYKIYPY HAPOOHO20 Ni1acmuyieckozo muvluineHusn. Uto
JIaJI0 MHE OY€Hb MHOTO — KOHEYHO, B COETMHEHNH C (DPaHITy3CKOM IITKOJIOH, CO BCEM TEM,
YTO Y MEHS OBLIO TIpekae. DTO OBLI JOBOJILHO JIFOOOIBITHBIN CHHTE3, IIEJI0E, KOTOPOE,
BO3MOYXHO, CITOCOOCTBOBAJIO TOMY, UTO HAWLA WIKOAA CIAIA HENOX0XHCA HU HA KAKue
opyzue. Bom maxue ucmounuxu, noojiunnble u 2iyboKue, OHU ee numanu»’'.

OKM koppenupyeT ¢ TakuMH OEMTOBCKUMH KOHCTaHTaMH, KaK CaKpaJIbHBIN
rymanm3M, /[unanor-Berpeda, MmeTadusnka mocTymnka.

4. Yuusepcym maxos, umo Hac n106sm, 21yO0Ko ROHUMAIOM 0adce mozod, Ko2od Mbl
He 3Haem 00 HMOoM.

Jamnaeni OKM, Bo3HnKas B HappaTtuse Al 3eBHHOM, 000TaIIaeT coaepKaHue Oer-
TOBCKOM KOHCTaHTBI CHMXa, KOTOpasi €CTh Paf0CTh MPUHUKHOBEHUS K UCTHHHOM CyTII-
HOCTH MHpA.

3eBMHA paccKa3bIBaeT O CBOEM JIETCTBE, 0 cBoeM oTie. Ee dpaza: «<...> KOHTaKkT
C IETbMH BOOOIIIE 3aTPyIHEH, IETH CKPBIBAIOT MHOTOE WHOT/IA MTPOCTO IMTOTOMY, 4UTO HE
3HAIOT, YTO 3TO MOXHO OTKPBITH»'2, — MOIBITOKHBAET MHOTOE, YTO OBUIO MYYHTEIIb-
HOTO W/WJIM HETIPOSICHEHHOTO B ee JIeTCKOM ombite. OTIa OHa O4eHb Jro0uia, J1r000-
Bajlach UM, HO CaM TIPOIIECC BHUKAHHUS B €0 OONIMK — JeTCKasi HEeOCO3HaHHas paboTa
MIPUPOXKIACHHON XYIOKHHIIBI — OTBIIEKATH €€ OT CMBICIIA €TO CIIOB, Pa3bsSICHAIOIINX Ma-
JIEHBKOHW JTOYKe a3bl MaTeMaTHKH. B pe3ynbTare oTen BRIHYKACH ObLT KOHCTaTHPOBATh
CTPaHHYIO «TYIMOCTB» peOCHKA K 3TOMY MPEAMETY >, 4TO HE CIIOCOOCTBOBAJIO MX -
XOBHOH Onmm3ocTh. JIeBOUKe MpEeAcTaBIsLIOCh, YTO OTEI O HEW HE 3HACT «HHUYCTO», U
OHa CTpajajia OT 3TOTO, MOJYa: Be/lb HEBO3ZMOYKHO OBLIO MTPHUIyMaTh, YTO MPEIIPHUHSATS.
Coo0muTh 0 ¢ AYXOBHOM MHPE OTITy MOTIIN OBI €€ pUCYHKH; HO, KaK €i Ka3a10Ch, €IBa
JIU OTeIl, YeJIOBEK CBEPX3aHATOM, AOTaaics OBl yIeIuTh UM BHUMaHNE.

IToTom orert ymep; modepu Ob110 okono 18 met. U BoT, pa3dupas ero Oymaru, oHa
0o0HapyXMBAeT TaM CBOW aKBapeiw. A elle HaXOJUT — MUChMO, TI0YEeMY-TO UM HE OT-
MIpaBIIeHHOE, €r0 TMICHMO POICTBEHHUKAM C IMOTPACAIONUMHI CTPOYKAMH O HEH CaMOM.
W nonumaer, 9to 3HaHMUE O HEM, 0 KOTOPOM OHA OE3MOJIBHO TOCKOBaJia, yBEpEeHHAs, UTO
€ro HET, y OTIa Ha caMOM JIeJie ObIT0™,

[TomoOHOE 03apeHue 1 €CTh CHMXa — MOMEHT, KOT/Ia YeJIOBEKY JIAHO OIIYTHUTh UCTHH-
HYIO CYIIIHOCTh MHPA, MPUIBHYTH K HEH.

Takum oOpazoMm, HappaTuB Ansl 3eBHHOHW oOoramiaer comepykaHue KOHCTaHTHI-
KoHIlenTa cumxa, Gopmupys DKM o TtaitHOW Omaroctm YHHBEpCcyMma, KOTopas cO
BpEMEHEM CTAaHOBHUTCS SIBHOW IS MTPOTArOHUCTA.

5. YHusepcym maxos, umo CyuHoCmb HCUBONUCU — 00YXOMBOPEHUe 8elyell, d IMUKA
U 3CMemuKa MmoicOecmeeHHbL.

Paccmarpuaemsiii DKM HeceT HHPOpPMAITHIO O SBHOH JJIS IIPOTaroHUCTa 0JIar0CTH

31. Apxus aBTOpa. 13 pa3sroBopos ¢ Anoii 3eBUHOM.

32. Ibidem.

33. «OH rosopui MatTepu: ,,l HUuero He OHMUMar0, y AZIbl KaKas-To MOJIHAs TYHNOCTh K MaTeMaTUKe .
A s TIpOCTO He CIIyIlalla, 9TO OH TOBOPHT, 51 cMoTperna Ha Hero» (Ibidem).

34. «Ilocme cmepTH OTIA 5 HAILIA B €ro OyMmarax CiydaifHOe HEOTIPaBIEHHOE NMUCHMO <...>, H OH
MUILET: ,,A/la — COBEPLIEHHO HEOOBIKHOBEHHBIN peOEHOK...” A MHE Ka3aJoCh, YTO OH BOOOIIE HUIEro 060
MmHe He 3HaeT» (Ibidem).
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VYHuBepcyma.

«O0yxomeopenue geuyeli — 3Mo 2NABHbIL MOMEHM 80 BCEM.

Dmo 2nasnoe, uem st 3aHUMAarCo»*>.

«IIpenMeTsIHE OBIBAIOT MEPTBHIMH, HE OBIBAIOT XOJIOIHBIMH. Beera B HUX OITyIaeTcst
KaKas-TO JKHW3Hb, BCETNA WX KTO-TO CHENall, y KaXIOTO €CTh CBOS (PU3NOHOMUS, HO-
ceoemy oHu cebs evipaxcarom 6 npocmpancmee. Korna cmorpums Ha Bentn Lllapnena
WM CTaphle TOJUIaHICKAE HATIOPMOPTHI, HE TOBOPS Yke 0 HaTtopMmoprax Ce3aHHa, Bce
9TH BEIIN YpE3BbIUAiiHO MHOTO3HAYHBI U 2060PAM He MOIbKO 0 cede, HO 000 écem, Umo
He 6cez0a Kacaemca UMEHHO ux. <...> J[1a XyooxcHuxka I3mo HeeepoAmHO UEeHHO.
OH He HaJeNseT X YeI0BEYeCKIMH CBOMICTBAMHU — 3TO OBLIO OFI IJIOCKO, y He2o... HO-
PA3HOMY 00YXOMEOPAIOMC 6Ce Beuyu»’®.

Wrak, 1maBHOe, 4WeM 3aHMMAaETCS HAppaTrop, Aa W KKABIH XyTOXKHUK — 3TO
OIyXOTBOPEHHE BeIIel, KOTOPbIE, BIPOUYEM, «HE MEPTBEIe» U camu To cede. [Ipruem
9TO 3aHATHE KOHTEKCTyaJhHO MpHUOOMIaeT XyqO)KHUKAa K NCTHHHON CYIIHOCTH OBITHS,
KOTOPYIO C 0CO0OOH OCTPOTOI, IO MHEHHIO HappaTopa, OUIYIIAIOT JETH:

«B nmeTcTBe Ka)keTcs, 9TO BCAKOW BEIIH JOJDKHO OBITh YIOTHO: €CJIM OHA OJMHOKA,
el HeXOpOIIIO, el Hy)KHO MOOBITh PSAIOM C IPYTOM, & BOT TPEThs — HY)KHA HJIH HET?»? .

Kak BBIACHSETCS, DTUM OIIYNIEHUSM 3a4acTyl0 OTHIOAb HE UYXA W B3POCIHBIi
XYIOKHHK:

«Yx005 uz macmepckoti, 1 wacmo 0214A0bl8ANACH — YMO KAK CHOUM HA CMOJe, Hd
mabypemke — U OONHCHA ObLIA KOe-4Mmo MeHAMb paou PUMMUYECKUX COOMHOUEHUI,
nponopyuti, popm. Kax 6vl Hu ycmana, s 0onxcHa Ovlia npodenams 3mo npexcoe uem
3aKpblmb 08epb U YUmMu, NOMOMY 4mo CYujecmeyem MOMeHm, Ko20d 8elyu emecme
006pazyiom Kakou-mo mup, B KOTOPOM HHAYETO HENb3s NOOaBUTh W HUYETO — OTHSATD.
Mup cBszeit dopMm, TUHUH, cBeTa, @uszuonomuti eeujeil. Korma 310 He3wsIONIEMOE,
abcomoTHO crnaxkeHHoe 1ienoe. K ceoemy yousnenuro, 2 nomom npouna Heumo
noooonoe y Anvoepmo /Ircakomemmu (3HAMEHHUTHIA UTANO-IIBEHIIAPCKAN CKYIIBIITOP
u ctoppeanuct — K. K.). OH, kak ObI HY OBLT yTOMIIEH, HE MOT YHTH, TTOKa HE TIEpECTaBIISIT
HaJIJIeKAIIIM 00pa3oM MPeIMETEI B CBOEH MacTePCKO»S,

WHpIME  cllOBaMH, DCTETHYECKHE WHTEHIWH BOCIPHHAMAIOTCS HappaTopoM
KaK TPOW3BOMHBIE OT HEKOEro 0CO0OT0 3THYECKOTO UYBCTBA, UTO MOATBEPKIAETCS
3eBHUHOI 1 IpsAMOiT BepOam3ariieit 3Toro gakra: « ITHKA C ICTETHUKON <...> B YEM-TO
TOXIECTBCHHBI .

Cama ke 3THKa BUANTCSA HAppaTOpy Kak cBOOOMa HEpa3pyIISHHs, MIIH TO3UTHBHAS
«GHYympeHHAs ¢80600a. S IMo sulHCYy MONBLKO KAK 6030yX 0151 O8UNCEHUS 8HEPEON™.

Kak MoxxHO yOemuThcsi, BbIsIBIEHHas COBOKymHocTh DKM QopmupyeT KapTuHy
«Omaroro YHHBepCyMa», IMpHYEM JaHHBIN IQQEeKT XapakTepeH i HappaTHBOB,
MHTYUTHUBHO OINYIIaeMBIX KaK IyXOBHO 3HaumMble. [locmemnee, MBI mmonaraem,

35. Ibidem.
36. Ibidem.
37. Ibidem.
38. Ibidem.
39. Ibidem.
40. Ibidem.
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OOBSICHAETCS MMIUTUIUTHON «yOeXIEeHHOCTHI0», WMMAHEHTHOW MHQOIOTHIECKOMY
CO3HAHMIO: ATH3WPYIOIAs TapMOHH3AIMs Jroboro ¢parmMeHTa KapTUHBI MHPA,
c(hOpMUPOBAHHOTO HAPPATUBOM, OCYIIECTBISIET W TapMOHHW3ALMIO0 PEATHHOTO
YHuBepcyma B 11eJ10M. BhIlieckazaHHOE MO3BOJISIET MHTEPITPETUPOBATH KATErOPHUUYECKU I
nvriepatuB . Kanra: «Iloctymait Tak, kak ecin Obl MakCHMa TBOETO ITOCTYIIKa
MOCPEICTBOM TBOEH BOJIM TOJDKHA ObLIa CTaTh BCEOOIIUM 3aKOHOM MPUPOIBIN*!, — Kak
criermu(UUIECKyI0 BepOaTH3aIluio dTOH «yOSKIEHHOCTI MUQOIOTHIECKOTO CO3ZHAHMUS.
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MIJLOACE DE ORGANIZARE A SPATIULUI SCENIC
DIN ANII °80 AI SEC. XX iN ARTA TEATRAL-DECORATIVA DIN MOLDOVA

Vitalie MALCOCI
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
MEANS OF ORGANIZING THE SCENIC SPACE IN THE 80’S OF THE 20TH
CENTURY IN THE THEATRICAL DECORATIVE ART FROM MOLDOVA

The 1980’s mark in the evolution of the Moldovan scenographic art a period of remarkable
changes of the theatrical decorative art. New requirements are established for resolving the sce-
nic place, through new means and methods of approaching the decor.

The new directions in the development of theatrical art processes are determined both by the
activity of scenographers from previous decades, as well as by the emergence of autochtonous
artists with specialised training in the field of scenography, who are acquainted with Moldovan
culture and traditions. Namely the rise of a young generation of established artists (N. Andronati,
I. Puiu, A. Crivosein, A. Jeludev, P. Balan, V. Kantor, G. Kantor-Molotov, V. Palii, N. Zabrodin,
and others) favored radical changes in the steady development of Moldovan scenography and the
institutionalisation of new processes for solving the scenic space and scenery.

Analysing relevant performances designed by Moldovan scenographers in the 1980’s renders
possible defining some common features (scenographers’ independence, the use of allegory and
symbol, the application of kinetics, and others).

Keywords: theatrical art, show, scenography, stage space, plastic expression, painter, scenery.

Perioada anilor ’80 ai sec. XX se Inscriu cu fidelitate in evolutia artei scenografice mol-
dovenesti mai ales prin transformadrile relevante ce le cunoaste arta teatral-decorativa in
organizarea spatiului scenic si aplicarea noilor mijloace de realizare. Acest proces isi are
inceputurile din deceniul premergator, elaborand noi principii semantico-artistice ce duc
la insusirea temeinica a criteriilor de baza stabilite in scenografia moderna. Noile orientari
in dezvoltarea scenografiei moldovenesti au fost determinate atat de directiile evolutive
ale artei teatrale sovietice, cat si de aparitia tinerei generatii de artisti consacrati.

Anii ’80 din arta scenograficd din Moldova constituie o noua etapa de dezvoltare,
ce a determinat stabilirea noilor procese creatoare pentru dezvoltarea artei teatrale din
acea perioadd. Sunt modificate mijloacele si metodele de expresie, rezolvarea plasticd a
spatiului scenic si aplicarea diversitatii materialelor de realizare.

In aceasta perioada isi manifesta activitatea atat plasticienii teatrali cu o experientd
deja bogata in domeniu, cum ar fi A. Subin, B. Socolov, B. Piscun, C. Lodzeiski, Cer-
vinski S. s. a., cat si artisti mai tineri ca: N. Andronati, I. Puiu, A. Crivosein, A. Jeludev,
P. Balan, V. Kantor, G. Kantor-Molotov, V. Palii, N. Zabrodin s. a.

Printre reprezentantii tinerilor plasticieni in lucrarile carora sunt deja stabilite prin-
cipalele caracteristici ce definesc etapa modernd in scenografia moldoveneasca putem
nominaliza personalitatea lui Nicolae Andronati. in spectacolele ,,Dimitrie Cantemir”
de I. Gheorghita, jucat la Teatrul Academic muzical-dramatic ,,A. S. Pugkin” (1985) si
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,Doamna din Satul florilor ce mor” de Irina Nechit, jucat la Teatrul ,,Eugen Ionesco”
artistul foloseste noi rezolvari in aranjamentul scenic al decorului cu implementarea
noilor materiale si aplicarea unei game largi de mijloace artistice. Scenograful izbuteste
in stabilirea reusita a instalatiilor scenice, Tmbogatind substantial gama cromatica ce a
permis mentinerea integra a transformarii imaginii.

Plasticianul Ion Puiu pe langa activitatea sa in calitate de actor, regizor, dramaturg
continua sa fascineze prin rezolvari inovationale in domeniul scenografiei. Din 1981
a activat In calitate de scenograf-gef la Teatrul V. Alecsandri din Balti. Pe parcursul
anilor imbina in cel mai armonios mod munca de scenograf cu cea de regizor. Daca la
inceput imaginatia bogata si creativa a artistului 1l aducea, uneori, la un material plastic
de supraabundenta a imaginii vizuale, mai tarziu, treptat, el a fost capabil sa depaseasca
cu succes acest lucru si sd ocupe locul sau meritat in randul celor mai de vaza pictori
teatrali din Moldova.

In anii ’80 ai secolului trecut 1. Puiu realizeaza scenografia la mai multe spectaco-
lele dintre care nominalizam: ,,Odochia” (1980) (fig. 2), ,,Napasta” (1983), ,,Rasplata”
(1983), ,,0Osanda” (1985), montate la Teatrul V. Alecsandri din Balti, sau ,,Molda”,
montata la Teatrul Luceafarul, Tn 1988, iar in 1989 si la Teatrul Dramatic din or. Rustavi
(Georgia).

In lucrarile artistului, este perceputa clar emotia reald, abilitatea de a gisi o miscare
acuta, justificatd pe plan intern si orientata spre asociativitatea perceptiei vizuale. 1. Puiu
gdseste solutia potrivita, pastrand specificul national al piesei si reuseste sa scoatd in evi-
dentd esenta umana a ideilor din piesd. Uneori creaza elemente grotesti, complet neastep-
tate, 1asand posibilitatea unei actiuni surprinzatoare incluse in insusi decorul scenei.

Fig. 1. Schita scenografica pentru spectacolul Fig. 2. Schita scenografica pentru spectacolul
Esalonul. Autor B. Sokolov. Odochia. Autor 1. Puiu.

»dcenografia pe care o semneaza, gratie tehnicilor profesioniste, se integreaza impe-
cabil stilisticii si semanticii spectacolului (...). E ,,creatorul de simboluri” ce a revoluti-
onat expresia scenicd, decorurile au devenit obiecte de artd in sine,” [2, p. 146]. Astfel,
scenograful implicd incursiuni a lantului de realizari, datoritd careia ideea generald a
spectacolului dobandeste armonie si completitudine logica. Criticul Pavel Proca 1l ca-
racterizeaza pe I. Puiu ca pe un ,,jurat al spatiului scenic”. lar ,,...in spectacolele sale
scenografia ajunge, in sfarsit, personaj central” [1, p. 29].

Anatoli Jeludev, reprezentant experimentat, cu o buna scoald in domeniul scenogra-
fiei, continud in anii *80 activitatea sa ca pictor-scenograf in teatrele din Moldova. In pe-
rioada descrisa realizeaza mai multe schite pentru scenografie cum ar fi: ,,Revizorul” de
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N. Gogol (1982), ,,Casa” de F. Abramov (1983), ,,Ovidiu” (1984) de V. Alecsandri . a.

Printre principalele caracteristici a modului de creatie a lui A. Jeludev putem include
functionalitatea elementelor de decor si utilizarea cineticii ca mijloc a imaginii vizuale
in timp si spatiu. Aplicarea unei masinarii de rotatie circulara includea in sine o serie
de avantaje semnificative. Printre ele putem specifica: organizarea vizuald a spatiului
scenic, mobilitatea si capacitatea de schimb rapid a mizanscenelor, precum si obtinerea
unei varietati sub aspect plastic al decorului.

Cu toate acestea, pictorul n-a reusit sd ramana consecvent in gasirea unei imagini de
concept satisfacatoare. Uneori detaliile de decor pareau de prisos, lucru ce provoca un
dezacord in plastica scenica si integritatea ideei de baza.

Manifestarea tendintelor noi in scenografia anilor *80 ai sec. XX sunt reflectate si in
creatia lui Boris Sokolov. Pictorul a montat scenografia la mai multe spectacole cum ar fi:
»Esalonul” (fig. 1), de M. Roscin (1980); ,,Fiica matura a unui tanar”, de V. Slavkin (1981);
,,Casd batraneascd”, de A. Kazantev (1981); ,,Pescarusul”, de A. Cehov (1982); ,,Concediu
medical”, de V. Condratiev (1984); ,,Maria Stuart”, de I. F. Schiller (1984); ,,.Boris Godu-
nov”, de A. Puskin (1986); ,,Tarul Fiodor Ivanovici”, de A. Tolstoi (1987) s. a.

Desi o buna parte din scenografia artistului tine de tematica razboiului, de un sporit
interes sunt montdrile ce apartin istoriei Rusiei si cele ce reprezintd dramaturgia clasica.
In acest context putem nominaliza schitele de decor pentru spectacolele: ,,Maria Stuart”,
de L. F. Schiller (1984); ,,.Boris Godunov”, de A. Puskin (1986) si ,,Tarul Fiodor Ivano-
vici”, de A. Tolstoi (1987). Aici B. Sokolov realizeaza noi cautari a formei, plasticii si
continutului de exprimare. Observam tendinte spre organizarea ritmica a decorului prin
intermediul mijloacelor de expresie, o anumitd generalizare a plasticii scenice, mani-
festand exprimari simbolice a ideei de baza. Culorile contrastante acorda spatiului o
ordonanta grafica, iar afinitatile tonale provoaca senzatia unei lumi iluzorii.

Astfel, artistul reuseste s imbine organic principiile de montare moderna, revalo-
rificand procedeele si mijloacele de expresie. Scenograful aplica reusit factura mate-
rialelor, efectele de lumina subordonénd plastica si decorul scenic conceptului unic al
spectacolului.

La finele celui de al saptelea deceniu, pe arena scenografiei moldovenesti, 1si face
aparitia un tanar specialist in domeniul scenografiei care in scurt timp devine unul dintre
cei mai consacrati plasticieni din arta teatrala decorativa din R. Moldova — Petru Balan.

Fig. 3. Schita scenografica pentru spectacolul Fig. 4. Schitd scenograficd pentru spectacolu
Mihai Eminescu. Autor P. Balan. Prolog. Autor P. Balan.)
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incepe activitatea de scenograf in or. Balti la Teatrul National ,,Vasile Alecsan-
dri”’, unde debuteaza cu scenografia pentru spectacolul ,,Gradina de trandafiri”, de E.
Vetemaa, in regia lui Anatol Panzaru (1980). Artistul organizeaza o instalatie scenica
creatd din o serie de grile masive, amplasate vertical si orizontal Intr-o anumita ordine
pe platoul de joc. Multiple unelte de lucru, inclusiv si spatii prevazute pentru odihna,
scene amoroase sau alte indeletniciri transmiteau informatii despre natura tragica a eve-
nimentelor care urmau sa se desfasoare pe scend. Elementele de decor corespundeau
evidentierii si intensificarii semnificatiei mizanscenelor create de regizorul A. Panzaru.
Grilele generau o Intreaga serie de asociatii, devenind o conditie extrem de importanta
pentru conceperea ideii generale a piesei. In timpul derularii piesei, elementele deco-
rului se integrau organic in actiune. Actul spiritual Incepea sa functioneze sub diverse
aspecte, fascindnd prin mesajul emotional si semantic al subiectului.

In aceasta piesa pictorul nu tinde spre vizualizarea si reproducerea locului actiunii
scenice, ci spre exprimarea prin intermediul elementelor plastice lumea spirituala, 1aun-
tricd a personajelor din aceasta piesa.

Componenta nodald din structura plastica a designului devine imaginea stilizata a
trandafirului care apare ca simbol al puritatii spirituale. [luminat sub diferite aspecte
de fascicule de lumini el aparea ba ca un soare cu lumind abundenta, ba in imaginea de
trandafir oferind posibilitati de sperantd pentru o viatd mai buna. Mijloacele principale
de expresivitate care l-au ajutat pe artist s transmita publicului cat mai convingator
simbolismul de baza sunt spatiul si factura.

Cu totul diferit P. Balan realizeaza scenografia pentru piesa istorica in doua acte
»Despot Voda” (fig. 5) de Vasile Alecsandri, in regia lui Andrei Baleanu. Spectacolul a
fost jucat la Teatrul academic ,,A. Puskin” (1986) unde scenograful umple spatiul sce-
nic, intr-o masura dozatd, cu coloane masive asezate vertical si prelucrate intr-o factura
ce creeaza senzatia timpurilor vechi, deja trecute in istorie.

in spatele scenei au fost plasate doua coloane cu creneluri si merloane in partea su-
perioara si cu imagini stilizate ale lunii si soarelui. Aceasta constructie statea nemiscata
pe tot parcursul spectacolului aidoma unui portal, simbolizand portile de intrare spre
actiunea istorica in derulare. Celelalte patru coloane, doud pe stanga si doud pe dreapta
agezate una In spatele alteia, cu aceleasi elemente de crenel, se decupau dupa necesitate
si se plasau pe verticala, lisand in scend doar baza coloanei. In acest mod, scenograful
izbuteste sa prefaca baza coloanei In forma de jilt, in care luau loc boierii Divanului.
Astfel, plasticianul a elaborat o instalatie scenica transformatoare si multifunctionala
care in permanenta schimba plastica scenica in dependenta de mizanscena jucata, fie in
interior, exterior sau pomenindu-ne 1n incinta unui palat, cetate sau alt loc.

Masivitatea si proportionalitatea coloanelor acordau monumentalitate atat intregului
ansamblu al spectacolului cat si personajelor din piesd. Vibratia scenica, plasticitatea
decorului, jocul artistilor erau glorificate prin sonorizarea muzicala, acordand stari emo-
tive uluitoare pentru spectatori.

La sfarsitul spectacolului speteaza tronului din centrul scenei primea pozitie orizon-
tala. Astfel, intreaga constructie capata infatisarea unei lespezi masive de mormant. Fas-
ciculele de lumina indreptate spre icoanele de pe coloane, treptat isi pierd din lumino-
zitate lasand scena in umbrad, efect sustinut si de impresionanta unda sonora, subliniind
si mai mult atmosfera dramatica din scena. Toate acestea dadeau de inteles cd Despot
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Voda a murit si impreuna cu el ea sfarsit si epoca de tronare a acestuia. Sala plangea,
inmarmurita de emotii si stari sufletesti nemaipomenite.

Cu un an mai tarziu P. Balan realizeaza scenografia si costumele pentru spectacolul
»Prolog” (fig. 3) de Valeriu Matei in regia lui lon Bordeianu. Spectacolul este jucat pe
scena Teatrului academic ,,A. Puskin” din Chisindu (1987).

Piesa istorica relevd momente impresionante din viata primului ambasador al Mol-
dovei in China — Milescu Spataru, personalitate diplomatica marcanta a natiunii roma-
nesti. Pentru realizarea scenografiei acestui spectacol nu era suficient de a reda imaginea
istoricd cu implicarea pieselor etnografice ale unei culturi, ci era strict necesar de a gasi
o cheie unica ce ar unifica atat elementele culturale, aspectele arhitectonice si spatiali-
tatea timpurilor istorice. In acest mod P. Balan alege ca element de bazi pentru decorul
scenic — lemnul, materialul de prima necesitate de manifestare sub orice aspect al unei
culturi. Acest material umple spatiul scenic, in proportii moderate de catre artist, sub-
ordonand scenele jucate pe tot parcursul spectacolului. Barnele de lemn asezate Intr-un
ritm plastic, bine stabilit, acordd monumentalitate designului scenic. Semantica acestui
simbolism supune atat actiunea, jocul, cat si regia ideii principale ale piesei.

De un mare succes s-a bucurat, in anul 1988 spectacolul ,,Take, lanke si Cadir” (fig.
6), de Victor Popa, regia Ion Bordeianu, montat la Teatrul academic ,,A. Puskin”. in-
zestrat cu un simt artistic deosebit, scenograful redd cu multa exactitate starea de spirit
ce domina Tn atmosfera unui mic orasel provincial. Aici, artistul imagineaza un fundal
cu cdsute mici, impresurate pe orizontald intr-un ritm anume, cu evidentieri de siluete
ale unei arhitecturi religioase ce se inaltd deasupra caselor, acordand verticalitate ima-
ginii si stradute cu rare aparitii de vehicule ale timpului.

Instalatia unica, desfasurata in intreg spatiul scenic, reprezintd doua case dintre cele
trei gospodarii ce convietuiesc in aceiasi ograda. In stinga apare o constructie modestd
in care locuieste familia turca a lui Cadar. Observam piese de mobilier ce apartin cul-
turii turcesti si o scard ce urca la nivelul doi ce reprezintd o terasda pentru servit ceai.
in dreapta scenei se inaltd o casi aritoasi cu mai multe intrari, cu beci in centru si cu
magazie pentru tirguiala. Aceastd constructie este avutia lui lanke, evreu de nationali-
tate, care are o fiica, personaj important din cadrul piesei. Gospodaria evreului este net
superioara fata de cealaltd. Aici sesizdm forme arhitecturale cu o estetica eleganta, cu
elemente mici de decor si piese mai onorabile de mobilier.

Fiul romanului Take si fiica lui lanke se Indragostesc, fapt ce constituie subiectul
de baza si in jurul céaruia se desfasoara toatd actiunea. Dragostea tinerilor deloc nu este
acceptata de parintii acestora. Apartenenta religioasa a baiatului era contradictorie celei
evreiesti, constituind ce-a mai mare nemultumire a lui lanke. Pana la urma indragostitii
se casatoresc, datoritd straduintei pacificatoare a lui Cadar, care depune mult efort si
intelepciune 1n tratativele duse cu parintii tinerilor.
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Fig. 5. Schita scenografica pentru spectacolul Fig. 6. Schita scenografica pentru spectacolul
Despot Voda. Autor P. Balan. Tache, lanche si Caddr. Autor P. Balan.

Observam, cd scenograful P. Balan rezolva destul de simplu spatiul scenic, conform
unor principii bine cunoscute. Plasticianul renunta constient la elaborarea unor instalatii
sofisticate si decoruri abundente, oferind astfel spatialitate desfasurarii actiunii tragediei
comice ale piesei.

Cercul artistilor care au activat in teatrele republicii din aceasta perioada este desigur
mult mai extins. Nu dispunem de spatiu suficient pentru a descrie activitatea creativa
a fiecaruia, insd putem face niste concluzii generale in privinta obiectivelor de bazi a
scenografiei din aceasta perioada.

Lucrarile descrise ale pictorilor-scenografi in ansamblu, determina nivelul scenogra-
fiei moldovenesti din anii *80. Opera lor permite sa identificam si sa formulam principi-
ile, metodele si mijloacele de exprimare ce caracterizeaza scenografia moldoveneasca.
Cautarile plasticienilor au stabilit o noud etapa in rezolvarile plastice ale spectacolelor.
Astfel, un atribut important al scenografiei moderne devine cinetica, desi nu ocupase la
acea etapa un loc bine stabilit. Creste numarul tinerilor specialisti in domeniul sceno-
grafiei, care se implic cu noi viziuni si rezolvari in procesul teatral din Moldova. Toate
acestea au trasat principalele procese ce caracterizeaza scenografia sovietica din anii
respectivi.

Anii 80 ai sec. XX se Inscriu in dezvoltarea artei scenografice moldovenesti ca o
perioadd de mari transformari relevante ce duc la evolutia artei teatrale Tn deceniile
urmatoare.
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SALILE DE DEGUSTARE ALE COMBINATULUI DE VINURI ,,CRICOVA” —
SPATIT ARHITECTURALE CU CARACTER NARATIV

Aurelia TRIFAN
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
THE TASTING ROOMS OF THE ,,CRICOVA” WINERY — ARHITECTURAL SPA-
CES WITH NARRATIVE CHARACTER

The galleries of the ,,Cricova” Winery represent today a symbolic architecture, being the
distinctive sign meant to emphasize their value not only in a national but also in an international
context. From this point of view, the aesthetic criteria are very important and seem to be the most
significant. Their architecture is an individualized one due to both the industrial landscape, de-
termined by the limestone extraction process, as well as the activity of architects and designers.
The current arrangements embody well-defined principles. Practically, the space is conceived
by staging, creating a decor, a scenography for a context. Multiple architectural and artistic
elements give a national aspect to the object in question. The artworks exhibited here: stained
glass, paintings, mosaics, reliefs, wood and stone sculptures, tapestries, Moldovan carpets, by
their references to the traditional culture, present an extraordinarily add-on detail, excellently
accomplished, also demonstrating the native folk vision.

Keywords: industrial landscape, object of architecture, tasting complex, artistic values, nati-
onal specifics.

Galeriile subterane de la Cricova, rimase in urma excavarii pietrei de calcar, si-au
asigurat utilitatea prin organizarea spatiului interior, oportun activitdtilor de produce-
re, depozitare si expunere a vinurilor. Aspectul lor initial, generat de masinile si utila-
jul tehnic folosit pentru excavare, a fost ulterior partial modificat pentru a le aduce in
concordantd cu necesitdtile activitatilor desfasurate de complexul vitivinicol. Valoarea
acestui peisaj industrial, determinat de activitatea de extractie a pietrei de calcar, for-
meaza astdzi un complex istoric, coerent si identitar. Aceste labirinturi subterane sunt o
adevarata tentatie nu numai prin faptul ca adapostesc colectii remarcabile de vinuri, dar
si prin originalitatea realizarii lor ca obiect arhitectural.

E greu de spus daca a fost perceput interesul arhitectural al acestor labirinturi de la
inceput, dar, intr-un final, rolul lor a constat in addugarea unui patrimoniu unicat. Gale-
riile au prins o nouad viata prin gasirea unor noi valori estetice. Reutilizarea lor s-a bazat
pe principii care pot fi ajustate la regulile stabilite pentru conversia spatiilor industriale,
intemeiate pe o logica inversd abordarii arhitecturale moderniste aplicate pentru con-
structiile noi ,,forma urmeaza functia”*?, dandu-i prioritate spatiului existent.

42. Louis H. Sullivan. The tall office building artistically considered. in: Lippincott’s Magazine, March
1896, p. 5.
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Calitatea reutilizarii minelor a rezultat din adecvarea necesitatilor programate spa-
tiului disponibil care a fost analizat Tnainte de a putea sugera o noua utilizare. Initiala
functie implementata a fost cea utilitara si doar ulterior s-a ajuns la concluzia ca galeriile
ar putea fi transformate in spatii publice. Pentru aceasta, dincolo de diagnosticul tehnic
si functional, a fost necesara o buna intelegere culturald si structurala a spatiului exis-
tent, esentiala pentru a capta spiritul locului si a pastra autenticitatea acestuia. Exigenta
functionald, fiind dezvoltata de catre proiectanti, a creat o imagine demna de toata aten-
tia. Proiectul de reutilizare a galeriilor a adaugat spatiului existent doar ceea ce era strict
necesar, incercand sa pastreze si sa respecte cat mai mult din vechea structura a minelor.
Retelele de tuneluri au format un oras subteran cu o multime de strazi cu denumiri de
vinuri: ,,Cabernet”, ,,Chardonnay”, ,,Codru”, ,,Sauvignon”, ,Feteasca” s. a., unde au
inceput sa fie depozitate vinurile in butoaie. Pentru organizarea traseelor a fost folosit
perimetrul minier unde lucrarile de excavare s-au efectuat mecanizat. Astfel, latimea
lor varia de la 6 la 7,5 metri, Tnaltimea fiind de 3—3,5 metri, iar adancimea, la care erau
situate sirurile ordonate de butoaie de diferita capacitate, in dependenta de relief, varia
de la 35 metri la intrare pana la 60—80 metri.

Unele galerii au Inceput sa fie folosite pentru depozitarea vinurilor in sticle, adapos-
tind din 1954 colectii de vinuri de o Tnalta calitate din tarad si de peste hotare — printre
primele exponate enumerandu-se vinurile din splendida colectie vinicola a Generalului
Goring — dand nastere unei vinoteci unicat. Amplasamentul ei era altul decat acum, iar
vinoteca ocupa o suprafatd cu mult mai mica. Sticlele erau aranjate in nise sdpate in
peretii unuia din coridoarele fostei mine. Cu timpul, din cauza apelor subterane care se
adunau 1n galerie, a aparut necesitatea schimbarii locului colectiei. Organizarea noului
spatiu pentru vinoteca a inceput la sfarsitul anilor *70 ai secolului trecut. Pentru elabo-
rarea proiectului si conducerea constructiilor a fost invitat arhitectul Vladimir Gorstein.
Ideea depozitarii sticlelor de colectie in caze®, construite in sistem de ,,fagure”, a fost
consideratd una dintre cele mai desdvarsite pentru implementare, dar si mai impunatoa-
re structuri, ludndu-se in considerare proportiile de extindere. Uniformitatea in tratarea
acestei structuri modulare, precum si materialul pentru constructia lor, au contribuit la
mentinerea imaginii neintrerupte a galeriilor. Aceasta retea de caze amenajate de-a lun-
gul ambilor pereti ai tunelurilor este pastrata pana astazi.

O abordare a interiorului cu pastrarea suprafetelor originale ramase dupa excavare
a fost aleasa att pentru spatiile amenajate cu pupitre menite pentru sticlele de spumant
care sunt supuse remuajului (fr. ,,remuage”)*, cat si pentru traseele unde sunt depozitate
vinurile in butoaie, aranjate pe suporturi de beton, vopsite intr-un alb imaculat, con-
trastant cu mediul inconjurator. Organizarea interioarelor in incaperile de producere s-a
realizat datoritd amenajarilor indispensabile functionarii echipamentului vinicol, fiind
subordonate necesitatilor tehnologice.

Dintre primele preocupari ale proiectului pentru spatiile de degustare au fost cele din
anul 1960, cand sub conducerea arhitectului sef de proiect al Institutului de Stat de Pro-

43. Caza — despartitura regulatd pentru depozitare — din fr. case.

44. Remuaj — operatiunea de rotire a sticlelor de spumant in jurul axei lor la intervale de 2-3 zile, timp
de 1-2 luni, cu scopul de a aduna sedimentul in gatul acestora, care ulterior este inldturat prin scoaterea
dopului.
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iectari ,,Moldghiprostroi”, Valentin Voitehovschi, a fost elaborat proiectul uneia dintre
salile de degustare ale galeriilor Cricova®. Sala cu o latime de 5,5 metri si o lungime
de 15,5 metri avea prevazuta pe fiecare din laturile lungi cate patru nise, iar pe latura
scurtd opusa intrarii — semineul, cu o realizare minutioasd a decorului. Procesul creativ
s-a soldat cu elaborarea designului interior al spatiului: proiectarea tavanului din fasii
de beton armat, tencuit, cu finisaj decorativ; a pardoselii de mozaic din placi de culoare
alba si rosie cu lustruire ulterioara; divizarea suprafetelor peretilor prin braie profilate si
imbinarea lor cu tavanul prin cornise decorative; realizarea desenelor mobilierului si ale
usilor masive cu grilaj; alegerea corpurilor de iluminat etc.

Darea in exploatare a urmatoarelor patru sali de degustare a fost preconizata catre
lansarea lucrarilor Simpozionului International sub auspiciile Organizatiei Internatio-
nale a Viei si Vinului, desfasurat la Chisindu in anul 1979, un eveniment remarcabil din
istoria viticulturii si vinificatiei nationale. In cadrul forumului au fost vizitate mai multe
fabrici de vinuri din RSSM printre care si Combinatul de Vinuri de la Cricova. Delega-
tiile straine au rdmas impresionate de primul complex subteran de producere a vinurilor
spumante din tard, care le-a oferit si posibilitatea degustarii celor mai bune vinuri in
incinta galeriilor. Salile au fost Tnalt apreciate de cei prezenti, fiind recunoscut caracte-
rul lor distinct, ca structura si spirit. Solutionarea arhitecturala a salilor si coordonarea
realizarii lor ii este atribuitd arhitectului Vladimir Gorstein.

Promovarea turismului vitivinicol a fost un impuls ce a contribuit la dezvoltarea
structurii si schimbarea imaginii complexului. Noul aspect arhitectural a inceput sa se
contureze 1n ultimele doud decenii. Primul jalon al devenirilor recente a fost renovarea
salilor de degustare.

De la bun inceput, galeriile Combinatului de vinuri ,,Cricova” au avut un statut re-
prezentativ pentru Republica Moldova, servind drept loc de desfasurare a diverselor
degustari nationale si internationale, precum si a Intrunirilor la cel mai inalt nivel. Con-
stituind un complex subteran inedit, cu un potential de productie imens, el a fost decla-
rat in 2003 ,,obiect al patrimoniului cultural-national*. Anume atribuirea unui rol sem-
nificativ acestui complex a influentat investitiile mari din partea statului facute pentru
renovarea lui in 2006. Proiectul arhitectural a fost elaborat de compania ,,Design-Lux”
(arhitect Valeriu Zasenco) si includea reconstructia sililor de degustare ale complexului
vitivinicol (fig. 1).

Proiectul initiat a avut scopul de a consolida imaginea reprezentativa a galeriilor.
Autoritatile au solicitat sa fie incluse 1n proiect mai multe detalii care ar imprima obiec-
tului 1n cauza un aspect strict national. Astfel, in spatiul destinat publicului, precum
sunt holurile de la intrare si central, salile de degustare si coridoarele ce le unesc, a fost
introdus decorul traditional, propriu caselor de locuit din partea de est a zonei centrale,
caracterizate prin cioplitul in piatra. in aceste incaperi au fost realizate coloane si pilastri
ce au obtinut expresia specifica ,,ordinului moldovenesc”. Coronamentul lor dezvolta
tema asa-numitei ,,floare de piatrd”, devenita simbol al artei populare din aceastd zona,

45. ANRM. F. 3095, inv. 2, d. 7, p. 1-10.

46. Legea Republicii Moldova cu privire la declararea complexului ,,Combinatul de Vinuri ,,Cricova”
—S. A.” drept obiect al patrimoniului cultural-national al Republicii Moldova. Nr. 322—-XV din 18.07.2003.
in: Monitorul Oficial al Republicii Moldova. Nr. 191-195/754 din 05.09.2003.
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utilizatd la impodobirea coloanelor prispelor, a stalpilor portilor de intrare si hogea-
gurilor. In decorul proiectat si-a gasit loc si repetarea identica a formelor sculptate in
piatra utilizate la constructia intrarii in beci — forma arhetipala traditionald, constituita
in zona¥. Aspectul traditional a fost activat prin briie cu un ornament geometric si
includerea desenului vitei-de-vie. Silile au fost decorate cu numeroase lucrari de arta:
vitralii, picturi, mozaicuri, reliefuri, sculpturi in lemn, piatra, tapiserii, covoare moldo-
venesti, care demonstreaza de asemenea viziunea folclorica autohtona.

Zona de intrare In Vinoteca Nationald si complexul de degustare (fig. 2), placata cu
gresie cu tente galbui, contine, incadrate in chenare albe, trei lucrari realizate de Ion
Daghi in tehnica mozaicului: primele doud reprezentand figurile taranului si tarancei,
intalnind ospitalier, cu paine si vin, vizitatorii; cea de-a treia, de proportii mai mari, ilus-
treaza relieful deluros, caracteristic zonei cultivate cu plantatii masive de vita-de-vie.
Tema locului este sustinuta de vitraliile ,,Salii Europene” (fig. 3), ce remarca peisajul
ambiental 1n diferite ipostaze surprinse de-a lungul timpului. Prin picturile murale ale
lui Ion Daghi din holul de la intrare (fig. 4), ce reprezintd cele mai importante eve-
nimente din viata satului, si compozitiile basoreliefurilor lui Dmitri Beldii si Natalia
Vlasova din ,,Sala Prezidentiala” (fig. 5), ce evoca etapele celor mai vechi indeletniciri
precum cultivarea viei si prepararea vinului, tematica rurala este dezvoltata in continu-
are. Cateva lucrari in lemn, care si-au gasit inspiratia Tn arta prepararii vinului, dar si
a consumului bauturii, executate de Nicolae Teisanu, decoreaza spatiul din apropierea
intrarii improvizate n beci. Atasamentul sau fatd de tema satului si a oamenilor lui este
demonstrat in lucrarile expuse ale lui Vasile Nascu. Afirmarea specificului national atin-
ge punctul culminant in tratarea interiorului salii sub denumirea de ,,Casa Mare” (fig. 6)
prin tavanul brazdat de grinzi si mobilierul rustic, realizat de mesterii cioplitori in lemn
dupa schitele lui Dumitru Costandachi. O nota aparte au adus interiorului materialele
textile: broderiile si covoarele cu motive traditionale pregatite de Ecaterina Popescu.
Legatura spirituald cu trecutul istoric al neamului si-a gasit intruchiparea in redarea
expresiva a statuetelor feminine tripoliene de Ecaterina Ajder pe tapiseriile din ,,Sala cu
semineu” (fig. 7) si in vasele de ceramica ale lui Octavian Romanescu expuse in nisele
holului central (fig. 8).

Proiectul reflecta conceptul scenografic de organizare a interioarelor. Sunt executate
decoruri scenice prin care arhitectura traditionald moldoveneasca e reinterpretati. In
unele cazuri, elementele arhitecturale se manifestd in forme stilizate. Senzatia sceno-
grafica a acestei structuri, destinate vizitatorilor, este intensificata de tratarea decorativa
a salii ,,Adancurile Marii” (fig. 9), existenta careia sugerezeaza legatura dintre galerii
si fundul Marii Sarmatice acum milioane de ani. Dar si aici, portiunea de tavan, raimasa
virgind, nu face decat sa accentueze organizarea scenografica a interiorului, delimitan-
du-1 de restul complexului vitivinicol.

Diferite de aspectul predominant rupestru in care se inscriu, silile de degustare 1si
rezolva relationarea cu spatiul public fara sa beneficieze de simplitatea naturala a antu-
rajului galeriilor si cavernelor. Ele apar in contrast cu celelalte zone ale complexului,

47. Amnarommit U. 3axapoB. Hapoouas apxumexmypa Monoasuu: Kamennas apxumexmypa
yenmpanvubix pationos. Mocksa: T'ocymapcTBEHHOE W3IATENbCTBO JUTEPATYypPBl IO CTPOHTEIBCTBY,
ApXUTEKType U CTPOUTENBHBIM MaTepuanam, 1960, c. 20.
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izolandu-se printr-o tratare meticuloasa a tuturor suprafetelor, incepand cu pardoseala
si terminand cu tavanul.

Plecand de la structura existentd, in arhitectura galeriilor subterane au fost imple-
mentate noi functii, legate de transformarea lor in spatii publice. Daca primele reali-
zari au fost salile de degustare: ,,Sala Prezidentiala”, ,,Sala Europeana”, ,,Casa Mare”,
»Adancurile Marii”, ,,Sala cu semineu”, atunci urmédtoarele au fost legate de integrarea
salilor de restaurant si a unui spatiu muzeistic dupa proiectul companiei ,,Art Decor
Group”.

Complexul de restaurant a fost organizat din trei séli extraordinare si un muzeu (fig.
10) cu expunerea articolelor de oldrit. Proiectul de design, realizat in 2010 de compania
,»Art Decor Group”, 1l putem constata reusit, fiind obtinut un spatiu valorificat la maxim,
cu ambiantd interioarad destinsa si un minim necesar de elemente care il definesc. Efectul
amenajarii a mizat pe contrastele dintre cadrul original si insertie, dar realizat printr-un
echilibru Intre suprafetele tratate si netratate.

Salile dispun de un design contemporan, iar amenajarile Intruchipeaza principii bine
conturate. ,,Sala de banchet” (fig. 11) se distinge printr-o paletd de culori monocrom,
care contrasteaza cu albul pardoselii, mobilierului si al catorva insule de pe tavan, utili-
zate ca suprafata pentru instalarea corpurilor de iluminat. Designerii au creat o atmosfe-
ra confortabila prin subtilitatea, fluiditatea si formele organice ale spatiului.

Solutionarea ,,Salii cu semineu” (fig. 12), ,,Salii Nationale” (fig. 13) si holului (fig.
14) se bazeazi pe accente de culori. In prima sala este introdusi culoarea galbend. Unul
dintre peretii longitudinali, acoperit cu panza cu imprimarea desenului rocilor sedimen-
tare in diferite nuante de galben, iluminatd din spate, este singura suprafata colorata a
salii. Caracteristice pentru ,,Sala Nationald” sunt culorile vibrante si combinatiile de
culori puternice — albastru si verde cu maro si portocaliu, culorile fiind combinate com-
plementar sau analog. Suprafetele decorate, dintre care una cu imprimeu in stil etno, nu
creeaza disonanta cu restul Incaperii, solutionate similar cu alte sali, cu pastrarea intacta
a suprafetelor originale ale galeriilor. Holul include culoarea rosie atribuitd pardoselii.

Transformarile au continuat prin deschiderea in 2015 a unui alt spatiu muzeistic,
ce prezintd fragmente coerente ale evolutiei viticulturii si vinificatiei pe teritoriul tarii.
Acest proiect a fost implementat in colaborare cu Muzeul National de Etnografie si Is-
torie Naturald. Autorul conceptului a fost arhitectul Eugen Bizgu.

Muzeul a fost structurat pe trei segmente: pentru introducerea in atmosfera rurala a
fost reconstituit un fragment al cramei specifice zonei, pentru redarea cat mai fidela a
cdruia au fost colectate linuri, diferite tipuri de teascuri, butoaie; in continuare au fost
expuse, 1n nisele existente de pe ambele parti ale galeriei, multe obiecte vechi originale,
utilizate la prepararea vinului si instrumentar viticol de proportii mai mici; pentru ilus-
trarea istoriei complexului vitivinicol a fost utilizat spatiul de la intrarea 1n vinoteca.
Obiectele colectate pentru expozitie au fost supuse initial unei restaurdri executate de
Ion Temciuc, seful Atelierului de conservare-restaurare al MNEIN. Dezvoltarea viticul-
turii Tn regiune a fost reflectata si printr-o serie de documente: Gramota lui Stefan cel
Mare (1495), Hrisovul Domnului Moldovei Grigore loan Callimachi (1763), Hrisovul
Domnitorului Scarlat Grigore Ghica (1758), Hrisovul Domnitorului Grigore Alexandru
Ghica (1775). Expozitia a inclus documente si fotografii privind istoricul cultivarii vi-
tei-de-vie si al prelucrarii vinului in Basarabia. Alt material documentar a reprodus isto-
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ria Combinatului de Vinuri Cricova. Insusi localul apare ca un spatiu narativ, ilustrand
prin propria-i materialitate istoria crearii complexului si pastrand aspectul arhitectural
initial al acestui segment subteran amenajat in anii 60 ai secolului trecut cu insertii ale
unor lucréri noi a plasticienilor, dedicate subiectului vechilor traditii de vinificatie.

Galeriile Combinatului de vinuri ,,Cricova”, fiind un element insemnat in dezvol-
tarea economica a tarii, constituie un patrimoniu cultural valoros menit pentru a le re-
marca nu numai Intr-un cadru national, dar si international. Din acest punct de vedere,
criteriile estetice sunt foarte importante si par a fi astdzi cele mai semnificante in soluti-
onarea arhitecturala actuald, relevand centralitatea pozitiei pe care o ocupa creativitatea
artistului profesionist in formarea noilor spatii, a caror arhitectura isi redefineste puterea
de atractie pe baza unei prezente cultural-artistice.

Insasi conjunctura globala s-a schimbat. Influenta tendintelor ultimelor catorva de-
cenii, in care s-a manifestat necesitatea de a scimba radical atitudinea fata de arhitectura
complexurilor vitivinicole in functie de atractia turistica, a contribuit la aparitia unor noi
imagini ale arhitecturii acestora. Astfel, aparute ca obiective cu caracter economic, ele
capata caracterul obiectivelor turistice, iar valorificarea lor poate fi un proces continuu,
care e in stare sa includa schimbarile necesare, adaptarea lor fiind un raspuns la contex-
tul si constrangerile actuale din lumea vinului.

Teritoriul complexului se transforma intr-un spatiu public, unde vizitatorii au po-
sibilitatea de a-i admira arhitectura. Practic, spatiul este conceput printr-o punere in
scend, creandu-se un decor, o scenografie pentru un context. Se dezvolta o impletire a
unor caracteristici specific arhitecturale cu cele de spatiu viu, trait. ,,Locul” devine un
criteriu important in organizarea complexului si crearea imaginii lui. Calitétile pretioase
ale subtilului concept de ,,loc” au fost cautate de arhitecti si artisti plastici pe parcursul
a mai bine de jumatate de secol, dand nastere imaginii incércate de spirit a ceea ce ar
trebui sa fie complexul actual in tendinta sa spre perfectiune.
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Fig. 1. Planul complexului de degustare al Combinatului de vinuri ,,Cricova”

59

1 — spatiu intrare, 2 — vestibul, 3 — garderoba, 4 — ,,Sala Europeana”, 5 — holul central, 6 — Sala ,,Casa
Mare”, 7 — Sala ,,Adancurile Marii”, 8 —,,Sala Prezidentiala”, 9 — hol, 10 — ,,Sala cu semineu”.

Fig. 2. Zona de intrare 1n Vinoteca Nationala si complexul de degustare, 2018. Foto V. Trifan

Fig. 3. ,,Sala Europeana”, 2007. Fondul material ilustrativ al CBT ,,Cricova-Vin”
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Fig. 6. Sala ,,Casa Mare”, 2007. Fondul material ilustrativ al CBT ,,Cricova-Vin”
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Fig. 8. Holul central al complexului de degustare, 2018. Foto V. Trifan

Fig. 9. Sala ,,Adancurile Marii”, 2007. Fondul material ilustrativ al ,,Cricova-Vin”
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Fig. 10. Muzeul complexului de restaurant, 2013. Fototeca ,,Art Decor Group”

Decor Group”

Fig. 12. Sala cu semineu a complexului de restaurant, 2013. Fototeca ,,Art
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Fig. 14. Holul complexului de restaurant, 2013. Fototeca ,,Art Decor Group”
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iN CAUTAREA ,,LOCULUI LUI OTEL”
DE LA 1436 - CERCETARI ARHEOLOGICE

Alexandru LEVINSCHI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Manole BRIHUNET,
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala

Summary

IN SEARCH OF ,,0TAL’S PLACE” FROM 1436 - ARCHAEOLOGICAL RESEARCH

In 2010-2012 we conducted archaeological surveys on the course of Ichel, from the Perese-
cina valley mouth upwards to the mouth of the Tochile valley, on the estates of the villages Zam-
ciogi, Radeni and Drdguseni, Straseni district. Following the investigations, 21 new archaeolo-
gical sites were documented, among which five with a Moldovan habitat level, preliminary dated
from the XVI*-XVIII" centuries. The earliest mention of the presence of a Moldovan population
in this area is in the royal book of Alexander the Good from 1431, which mentions apiaries on
Lopatna and Ichel. Natural factors make us correlate the Ichel apiary with the site of the Borzesti
Valley, possibly one Beliesti village, mentioned in 1522, but which already existed during the
voivodes Ilias and Stefan, not later than 1436. In search of the village with an apiary on Lopatna
we took as reference the present village Pocsesti, probably the village Gura Lopatnii bought in
1500 by Duma Pocsescu from the descendants of Mihaila Otal. The field research allowed docu-
menting an extensive site, with materials dated in the XV" century, on the southeast edge of the
village. It is the same place of Otal from the voivodes Ilias’ and Stefan’s act from 1436 with the
apiary mentioned in 1431.

Keywords: sit archeologic, sec. XV, sat moldovenesc, acte domnesti, Bezin.

Interesul fata de istoria localitatilor din Republica Moldova, ce a sporit simtitor dupa
anul 1990, a pus si problema acuta a localizarii vetrelor de sate in teren, ca sd nu mai
vorbim si de necesitatea cercetarii lor arheologice. Din actele interne emise de can-
celaria domnitorilor Moldovei, mai recent, pentru spatiul dintre Prut si Nistru au fost
adunate circa 580 de mentiuni referitoare la anumite asezari satesti, datate de la sfarsitul
sec. al XIV-lea si pand in sec. al XVIII-lea'. Cat priveste documentarea in teren a acestor
mentiuni documentare, vom remarca ca repertorierea vestigiilor medievale moldove-
nesti, care a fost facutd Inca 1n anul 1974 (repertoriu mai nou nu este elaborat), includea
aproape 190 de puncte cu descoperiri moldovenesti din sec. XIV-XVII, din care doar
pentru circa 40 se mentiona si un nivel de locuire din sec. al XV-lea?. Important este si
faptul ca la acea perioada prezenta materialelor caracteristice culturii moldovenesti din

1. Gh. Nicolaev, S. Tabuncic. Tara Moldovei in timpul domniei lui Stefan cel Mare si Sfint: Tinuturi,
orage, cetdti, ctitorii, asezari rurale atestate documentar: [placardd]. Chisinau: ,,Integritas” SRL, 2007.
2. JI. JI. Ionesoii, I1. II. Beipus. Cpeonesexosvie namsamuuxu XIV-XVII ¢s. AKM 7. Kummnes:
IlItuunna, 1974, c. 65-106.
134



III. PATRIMONIUL ARHEOLOGIC

sec. al XIV-lea a fost atestatd doar 1n cadrul arealului din nord-vestul spatiului dintre
Prut si Nistru, in grupul de asezari din bazinul Ciuhurului®.

Revenind la problema istoriei localitatilor, atestarea lor documentara si localizarea
in teren, mentiondm ca pe parcursul ultimilor ani au fost efectuate mai multe depla-
sari In teren in zona Codrilor Centrali, pe cursul Ichelului, zona in care, conform hartii
(Nicolaev, Tabuncic) sunt cele mai multe mentiuni documentare de localitati, si unde,
conform repertoriului din 1974 nu este inregistrat nici un sit arheologic. Cursul raului,
de la Gura Viii Peresecina 1n sus pana la gura vaii Tochile, fiind zona de bastina a unu-
ia dintre autori, a fost putin atractiva pentru cercetari arheologice, in repertoriile mai
vechi si mai recente lipsind mentiuni de documentare a unor careva vestigii arheologice.
Cercetarile complexe de teren in raza mosiilor satelor Zamciogi, Radeni si Draguseni,
efectuate Tn anul 2011 au avut ca rezultat documentarea a 21 de situri arheologice, dintre
care 17 sunt legate de cursul Ichelului*. Important insa este faptul ca din acest numar de
agezari, stravechi si vechi, cinci s-au dovedit a fi si cu (sau doar cu) nivel de locuire in
perioada moldoveneasca — trei pe Ichel si cate una langa Micduti si Romanesti (fig. 1),
materialul recuperat fiind datat preliminar cu sec. XVI-XVII.

Important In acest context este actul datat cu anul 6939 (1431), iulie 31, emis la
manadstirea Bistrita, prin care Alexandru Voievod, domn al Tarii Moldovei, intareste ma-
ndstirii ,,...doud prisdci, una pe Lopatna si altd prisacd pe Itchel, ca din aceste prisdci
sd nu se ia destind din stupii manastirii, si inca... casa lui Crdciun de la Piatra (Ca-
mencea, probabil). Toate acestea sa fie manastirii uric, cu tot venitul, neclintit niciodata,
in veci”. Foarte probabil, prisaca de pe Itchel (Ichel), facea parte din mosia unuia din
satele existente deja la acel moment in zona. Analiza detaliata a conditiilor de amplasare
a celor trei situri moldovenesti medievale, documentate pe Ichel, ne face sa punem pri-
saca 1n legaturd cu locuirea moldoveneasca in agezarea din adancul vaii dintre actualele
sate Radeni si Draguseni, care este cunoscutd printre localnici ca ,,Valea Borzesti™,
in preajma izvoarelor cu apa potabila, ce functioneazd pana in prezent. Este destul de
verosimil cd aceastd agezare sa fi fost vatra acelui sat, despre care se vorbeste in cartea
domneasca a lui Stefanita Voda de la anul 7030 (1522), iunie 30, ca ,,...s-au vandut acea
dreaptad ocina si mogie din dres, ce au ei de la domnie me, de marturie, ce au ei ca s-ar fi
perdut acele dresuri, ce le-au avut mosul lor Stetcu de la unchii nostri, de la Iliesi voda
si de la Stefan vodd, un sat anume Beliestii pe Ichel...”®. Din acest document reiese ca
la anul 1436, inceputul domniei voievozilor Ilies si Stefan, acest sat deja exista pe Ichel
si ,,prisaca” mentionatd la 1431 putea sa se afle pe mosia acestui sat, care a fost infiintat
inainte de aceasta datd, dar despre care nu detinem nici un fel de informatii scrise, iar
sapaturi arheologice 1n asezdrile din aceastd perioadd in zona Codrilor Centrali inca nu
au fost efectuate.

3. II. I. Beipus. Cenvckue nocenenus Mondasuu XV-XVII 6. Kummnes: Wza. UK KII Monnasun,
1969, c. 32-34.

4. Al. Levinschi, Em. Brihunet. Vestigiile arheologice din raza satelor Zamciogi si Radeni pe r. Ichel.
in: Revista arheologica, s. n., IX, 2. Chisinau, 2013, p. 192-196, fig. 1.

5. Ibidem.

6. Documente Romaniae Historica. A. Moldova. Bucuresti, 1975, vol. I, p. 155.

7. Al. Levinschi, Em. Brihunet. Op.cit., p. 195, fig. 1/15.

8. Moldova in Epoca Feudalismului. Chiginau, 1961, vol. I, p. 32.
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Referitor la cealaltd prisaca, ,,pe Lopatna”, care de asemenea trebuia sa fi fost in
preajma unei asezari, important este documentul din anul 7008 (1500), fara indicarea
lunii, data 20, (copie de pe o gramota a lui Stefan Voievod) din care se vede ca copiii
gramaticului Mihaila Otal, au vandut cu pretul de 220 de zloti turcesti lui Duma Pocses-
cul si Maniu, inclusiv, ,,...0 sdliste pe scrisori anume din giosul Lopatnii...”. Totodata
Stefan Voievod accepta si el aceastd tranzactie, confirménd ca ,,...am dat si am intarit
si noi slugilor noastre Duma pe scrisorile lui din fund ce incungiurd Lopatna pani in
gura Lopatnii unde cade in Bezin in iazu luzna, ca sa le fie de la noi uric...””. Este
clar, ca la anul 1500 ,,in giosul Lopatnii” exista o seliste, care era detinutd de urmasii
gramaticului Otal. Este oare vorba de acea seliste, ce intretinea si prisaca de pe Lopat-
na, amintita Tn actul din anul 1431? Raspunsul poate fi mai degraba pozitiv, dacd vom
lua in consideratie documentul de la anul 6944 (1436), iulie 17, emis la Vaslui, prin
care voievozii Ilie si Stefan, intarind uric lui Vancea logofat pe un sir intreg de mosii
»--.pentru credincioasa slujba la parintele lor si la ei...”, o enumera si pe cea de
»- - -pe Itchil, intre Crotolici, mai jos, unde sta Piatra (Camena, Camencea), mai sus de
locul lui Otel...”".

Pornind de la aceste mentiuni documentare am reluat cercetérile de suprafata initi-
ate cativa ani In urma pe cursul Ichelului, pe mosiile satelor Zamcioji si Radeni, doar
ca de aceastd datad urmand cursul afluentului de stdnga al raului, care, mai jos de satul
Romanesti, cade in Ichel. Este foarte probabil ca acest curs de apa sa fie acel ,,Bezin”
mentionat 1n actul de la anul 1500, parau in care cade ,.Lopatna” in ,jazu Iuzna”, cu
toate cd nici pe una din hartile fizice contemporane nu este mentionat nici Bezinul si
nici paraul Lopatna.

O confirmare 1n acest sens este actul emis de Petru, voievodul Moldovei, in anul
7035 (1527) martie, prin care el intareste lui leremia Otal, fiul lui Avar Otal si nepot
lui Mihaila Otal gramatic, drept ocine mosii din uricul mosului sdu Mihaila gramatic,
despre care am amintit anterior. in descrierea hotarelor acestor mosii figureaza ,,...valea
Ichelului si a Bezinului, pana la Movilele Mari ce santu pe tarmurile Ichelului, impo-
triva ce catra rasarit spre paraul Sarnaucai in Movilele Tataresti, ce santu pe varful
dealului de catre pdraul Peresecinii si a pdraului Sarnaucai...”". Prin cercetarile din
anul 2011 pe sesul din stanga Ichelului au fost documentate ,,Movilele Mari” — tumulul
1, spre nord-est de podul din centul satului Zamciogi, si tumulul 2 — pe promontoriul de
la confluenta Ichelului cu un afluent de stanga, in locul ,,Sub Cobana”'?. Din amintirile
satenilor inca un tumul mare se afla la sud-est de Zamciogi, in stdnga paraului, pe un
promontoriu usor suprainaltat sesului, despre care se vorbeste ca prin anii *70 ai sec. XX
a fost ,,imprastiat” si dus in temelia digului lacului. Totodata, si pe dealul de cumpana a
apelor Ichelului si Peresecinei, deasupra carierei de la Micauti (Gornoe), am prospectat
doi tumuli, Inca bine vizibili — ,,Movilele Tataresti”, dar care ar putea fi distrusi in tim-

9. L. T. Boga. Documente din secolul al XV-lea. In: Arhivele Basarabiei, 1929, Nr. 2, p. 93-94.

10. Documente Romaniae Historica. A. Moldova. Bucuresti, 1975, vol. 1, p. 219-220; Catalogul
documentelor moldovenesti din directia arhivelor centrale. Supliment I (1403—1700). Bucuresti 1975, p.
26; Costachescu Mihai. Documente moldovenesti inainte de Stefan cel Mare. lasi, 1931, vol. I, p. 460-461.

11. Documente privind istoria Romdniei, veacul XVI, A. Moldova. Bucuresti, 1953, vol. I (1501-1550),
p- 228.

12. Al. Levinschi, Em. Brihunet. Op.cit., p. 193-194.
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pul apropiat prin extinderea carierei, marginea careia este la circa 10—15 m de ei.

Facand si aceastd precizare, mentionam ca cercetarile de suprafatd pe cursul Be-
zinului, au avut ca rezultat si documentarea unei asezari cu nivel de locuire medieval
moldovenesc, la periferia de sud-est a satului Pocsesti (fig. 1), chiar langa balta extinsa
din sesul Bezinului, la confluenta cu paraul ce cade in el din dreapta. O astfel de ampla-
sare a asezarii corespunde cat se poate de bine cu acea ,,siliste... din giosul Lopatnii”,
procuratd la anul 1500 de catre Duma Pocsascu si Maniu, hotarul de jos fiind ,,gura
Lopatnii unde cade in Bezin in iazu Iuzna”, acesta din urma fiind actual doar o balta
extinsd, acoperitd alocuri cu stuf si papuris. Este acel sat amintit in documente ca ,,locul
lui Otel”, la 1436, ,,Gura Lopatnii”, la 1517 si 1525 si vatra actualului sat Pocsesti,
care a preluat numele celor care la anul 1500 au procurat acest sat si mosiile lui. Nu mai
poate fi pus la indoiala si faptul ca paraul din dreapta Bezinului este acea ,,Lopatna”
mentionatd Tnca in prima jumatate a sec. al XV-lea, odata cu Ichelul.

Cercetarile de suprafata pana la cursul de mijloc al Lopatnei nu au mai scos la iveald
si alte urme de locuire moldoveneasca medievala, gura Lopatnei fiind cel mai prielnic
loc pentru o asezare umana. Confluenta Bezinului cu Lopatna este un promontoriu cu
panta din dreapta lind si intinsa spre sesul destul de lat. Acest loc a fost preferat pentru
trai din cele mai vechi timpuri.

Cercetarile minutioase efectuate pe suprafata sitului au permis colectarea unor frag-
mente de ceramica caracteristice comunitatilor de agricultori si crescatori de vite ai
culturii ceramicii liniare (band-liniare) din neoliticul dezvoltat, care pe la mijlocul mile-
niului VI 1. Hr. au colonizat tinutul, venind dinspre Europa Centrala.

Ulterior, probabil pe la sfarsitul eneoliticului mijlociu, prima jumatate a mileniului
IV 1. Hr., pe acest loc au stationat triburile de agricultori si crescatori de vite ai culturii
Cucuteni-Tripolie, marturie fiind fragmentele de ceramica destul de fina de culoare ro-
sie-caramizie, foarte caracteristice epocii.

La inceputul epocii fierului, cam din prima jumatate a sec. XII 1. Hr., acest loc a fost
preferat de colonistii veniti din regiunea bazinului de mijloc al Dunarii, mai mult cresca-
tori de vite mari cornute, dar si agricultori, purtatori ai culturii Chisindu-Corlateni, care,
dupa unii cercetatori, erau descendenti din triburile ilirilor, iar dupd altii — din triburile
tracilor. Cat timp au stationat aceste comunitatii in tinut este inca dificil de stabilit, poate
nu mai putin de un secol. Cel putin fragmente specifice de vase ceramice, negricioase
si lustruite, ornamentate uneori cu decor din caneluri late, se intdlnesc pe o suprafata de
circa 200x200 m.

Nu departe de asezare au fost descoperite si fragmente marunte albicioase de oase
umane puternic arse, ce vorbesc de posibila documentare a necropolei acestei asezari,
pentru aceste triburi fiind caracteristic ritul funerar prin arderea pe rug a celor decedati
si ingroparea resturilor rugului funerar in locuri special amenajate.

in evul mediu timpuriu, prin sec. VI-VII, acest loc a fost preferat si de colonistii
veniti, probabil, din arealul de nord-est al triburilor slave. Cel putin, printre fragmentele
de ceramica lucrate cu mana din pasta destul de grosiera, sunt si oale cu marginea usor
trasd 1n exterior, destul de caracteristice arealului de baza, precum si cu analogii In ase-
zarile din zona, atribuite acestei perioade.

Este inca dificil de stabilit cat timp au stationat 1n tinut acesti colonisti, poate chiar
o perioadd scurtd de timp, urmandu-gi apoi miscarea spre Dundre, pentru a ajunge in
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Balcani. Cert este insa faptul ca prin sec. X—XI acest promontoriu a fost locuit de alte
populatii, venite tot dinspre nord sau nord-est, cu vase de lut lucrate la roata olarului, cu
marginea bine profilata, adaptata pentru capac.

Situatia este Incd departe de a fi clard cu aceastd ultimd perioadd de locuire, dar
cert este faptul ca pe acest loc au fost descoperite si fragmente de caldari-cazane de
lut caracteristice pentru populatia nomada din sec. XI-XII. Daca au conlocuit aceste
comunitati, si cat timp, sau primele au fost substituite de cele nomade — Incd urmeaza
a fi stabilit.

Mai sigur este faptul ca pe acest loc este si ceramicd moldoveneasca medievala, iar
la anul 1431 pe Lopatna este mentionata o prisaca, la anul 1436 este amintit ,,locul lui
Otel”, la anul 1500 Duma Pocsescu procura de la urmasii lui Otal satul Gura Lopatnei si,
actual, alaturi de acest sit, mai in adancul vaii, si mai departe de balta de la gura parau-
lui, este amplasat satul Pocsesti. De fapt, situatia stratigrafica a acestei mari agezari este
aproape identica cu cea documentata in situl dintre satele Radeni si Draguseni, amplasat
in adancul vaii Borzesti, ,,anume Beliestii pe Ichel”, despre care am vorbit la Inceput,
in care au fost documentate urme de locuire din neolitic si epocile ulterioare, ca si la
Pocsesti. Amintim ca cercetarile pe cursul Bezinului si afluentilor lui vor fi continuate.
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CYHIECTBOBAHHUE BAJIKAHCKOM PYHUYECKOM MMCbMEHOCTH.
MHUD U PEAJIBHOCTbD

Cepreit KYPUATOB
WHCTUTYT KyABTYpPHOTO HACIIE M

Summary
EXISTENCE OF THE BALKAN RUNIC SCRIPT-MYTH OR REALITY

When exploring the Slavic settlement Rudi-Farfuria Turkului, an astragal with a rune-like
ideogram carved on it was found in one of the dwellings. Similar separate signs are well known
on the territory of the First Bulgarian Kingdom, where they are often interpreted as tamgas.
Farther to the East, similar graphemes are organically included in the system of Turkic runic
writing. Remaining a replica of the Orkhon-Yenisei runic writing, the Turkic runic writing of
Balkan inherited the main part of its characters, without avoiding some modifications of the
content. In it, as in the hieroglyphic writing, it is possible that each character (sign) can carry
much more information than a simple unit of alphabetical writing.

Keywords: Prut-Dniester interfluve, X—XI centuries, Slavic settlement, astragal, rune, tamga.

Hanuune oTaenbHBIX WU TPy PyHONOAOOHBIX 3HAKOB Ha PA3IUYHBIX MPEIMETaX
U CTEHaX COOpPYKEHUH Ha TeppUTOpHHN bamkaHCKOro mosyocTpoBa, NPEeUMYIIECTBEHHO
B TPaHUIax MEePBOTO OOJITapCKOro IApCTBa, JABHO MPHUBJICKIM BHUMAaHNE HCCIIEA0BATe-
neii. Jlo mocieaHero BpeMeH! He pelleH BONpoc 00 OTHOMICHUH WX K 3HAKaM TIOPKOS-
3BIYHON PYHHUYECKOH MUCBMEHHOCTH WM PONOBBIM TaMraM. OOHapyX)eHue mom1o0HbIX
WM 3HAKOB MIPU PACKOIKax Mmocaja ciaaBsHCKoro ropoauiia Pyns-®apdypus Typkyayi,
pacmonokeHHOro Ha mpaBoM Oepery cpeaHero TeueHus p. JAuectp BOmu3u c. Pynp, He
MOTIJIO HE IpHUBIIEYb K ceOe Hallle BHUMaHHE K HacTosmel mpobneme. Kak npencras-
JIIeTCs, 3/1€Ch MBI CTOJIKHYJIUCH C HOBBIM 11 J{HecTpoBcko-IIpyTckoro mexaypeuns
SIBIIEHUEM, CBSI3aHHBIM C MPOSBICHUEM TIOPKCKOTO KYJIBTYPHOT'O BIMSIHHA Ha TyXOBHYIO
YKU3Hb HACEJICHUsI CPETHEBEKOBBIX TOPOJIUII PETHOHA.

[Ipu pasbope ocCTEOTOrMYECKOTO Marepuana M3 Ie4YHu-KaMeHKd xuiauma 10
(puc. 2, 1), 6611 HaliIeH YacTHYHO 000MOKEHHBIN acTparai JOMallHel OBIBI-KO3bI C BbI-
PEe3aHHOI Ha HEM HJEOrPaMoil COCTOSIIIEH U3 POMOOBHIHOTO 3HAKA C MPOIOIKAIOIIN-
MUCSI HIDKHUMH JIydYaMH ¥ IPSIMBIM KPECTOM B IIEHTpE, KOMOWHAIMS HallOMUHAIOLIAS
JIBa BIIMCAHHBIX OJMH B JPYrodl pyHONOMOOHBIX CMMBOJIA'. 3HAKK HAHECCHBI YBEPEH-
HOW PyKO#, ITyOOKHMH, TOXOISIIMMHE JI0 Ty04aToii Maccel, Oopo3akamu. JIumb B Tpex
CIIydasx pexyIIUH MpeaMeT, Cyas M0 BCEMY HOX, COCKOJIb3HYJ, OCTaBUB Ha MOBEpPX-
HOCTH acTparaia TOHKWE IIapanuHbl. Bce yacTu naeorpaMMel, B TOM YMCIIE U HIDKHHE
Jy4d poMOOBHIHOTO 3HAaKa, BBIPE3aJHCh OTAETbHO. [loaTBep)KaeHHEM YeMy CIYKUT
€ro mpaBasi HWKHSIS TPaHb He JOXOASIIAs 10 MPOTHBOIOIOKHOTO Jy4a (puc. 1, 1 a,0).

1. U. I'. BnaceHko. [1o30Hue srcunvie KOMIIEKCvl panHecpeoneeekogozo nocenenusa Pyos. B: Tyragetia,
s. n., vol. IT (XVI), nr. 1, 2008, puc. 4, 13.
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Bcero B momy3emisiake 6pu10 Haiiieno 10 actparanoB Menkoro poraroro ckota. [lo-
MHMO OTIMCaHHOTO BBIIIE K3EMILTAPA, OAMH OKa3aJICs C KPYITHBIM CKBO3HBIM OTBEPCTH-
€M, IPOCBEPIICHHBIM OJIIKE K €r0 CPEAHEN YaCTH M UCTIONB30BaBIIHIICS, YIS IO BCEMY,
B KadecTBe amylneTa. Ha nByx apyrux ObUTH HaHECEHBI 3HAUYKH M3 TEPeCeKaroIIuXCs
MpoYepueHHBIX TUHUH (puc. 1, 2-4). OcTanapHbIC acTparajibl He MOIBEPTraIiCh JTOIOI-
HHTEIBHOM 00padoTke. Kpome sxmmumia 10 actparaist ¢ rpadGUTH U OTBEPCTHIMH TSI
MTOJIBEIINBaHUsI ObUTN OOHAPYKEHBI ellle B IBYX JKWJIHINAX MCCIIEAOBAHHOW YacTH Ia-
MsaTHUKA. B momy3emmstake 12 (puc. 1, 5-7) u B xxumume 21 (puc. 1, 8-14).

Bce paccmarpuBaemBbIie COOPYEHHS OTHOCSITCS, CYIS TI0 HAWJEHHBIM B HUX Mare-
puanaM, COCTOSIIAM MPENMYIIIECTBEHHO M3 (PparMeHTOB KepaMuku (puc. 2, 2-5; 3), x
nocienned (ase cymniecTBOBaHMS TOPOIMIIA, KOHIYy X — Hadany XI B.> DTomy, Hamo
oJlaraTh, COOTBETCTBYIOT UMIIOPTHBIN KyBIIWHA O3 pydkd (puc. 2, 2) U HAIW4Hs Ha
THUIIAX OTAEIHHBIX COCYIOB IIPOM3BOACTBEHHBIX KieiM (puc. 2, 3-4). Onumcanue xu-
JIATI] ¥ COOpaHHOH B HUX KepaMuke cMotpute B padote U. I. Bmacenko, 2008.

B BocTOUHOEBpOMENCKOM CTENMU MPEAMETHI C MPOCTPAHHBIMU HAJIIHUCSIMU, BBITIOJ-
HCHHBIMH TIOPKCKUMH PYHaMH HCKIFOYHUTEIBHO penku’. HacTo 3T0 eqMHUYHbBIC 3HAKU
Ha KepaMUKe MJIM KAMEHHBIX OJIOKaX HHTEPIIPETHPYEMBIE KaK JIMYHBIE KIIelMa MacTepa,
00 POMOBBIE TAMTH. MEXIy TeM, aHAIOTHYHBIE PYABCKUM 3HAKHU JOCTATOYHO HIHPO-
KO MPECTABIIEHBI B COCTaBE TPYIII JIOTHYECKHU CBSI3aHHBIX, KaK MPaBUJIO0, HE YATAEMbIX
cuMBoIOB-Haanucel u3 Pymbinnu u CeBepHoit bonrapuu.

[TonHoO# aHANOrMM HACTOSIIEMY 3HAKY HalTU HE ynanock. KOHCTPYKTHBHO €ro cie-
IyeT pa3feluTh Ha JIBE YaCTH — OCHOBHOH B BHJE poM0Oa C MPOAOIDKAIOIIMMHUCS TIPS-
MBIMH HWKHFMH Jy4aMH W BIIUCAHHOTO B HETO MpsiMoro KpecTa. CIMsSHUE HECKOINb-
KX PyH 0003HAYaroIie 3ByKOCOYETAHUSI HE PEAKH B MPAKTHKE TIOPKCKOTO MHChMa®.
Crnemyer OTMETUTh, 9TO MBI HE 3HaeM, B KaKOM ITOJIOKEHHU CJEeIyeT paccMaTpuBaTh
HACTOSIIIIAN 3HAK, BEPTUKAIBHO WM TOPU3OHTAIBHO. BO BCAKOM ciiydae, BO BCeX py-
HUYECKUX al(aBUTax, IJe MPaKTUKOBAIOCH UCIIONB30BaHUE 3HAKA B BHJE KpecTa, OH
n300paxancss o0brgHO KOChIM. Cyzsl IO BceMy, ITPH HAHECEHWH Ha acTparall ero Io-
JIOKeHHE, KaK 1 OCHOBHOTO 3HaKa, B BHUy OTPAHWYEHHOCTH MPOCTPAHCTBA, HE UMEJIO
3Ha4YeHus. Hanbomnee mepcieKTHBHBIM B OTHOIIEHUH UHTEPIPETAINH, TTPEICTABIIETCS
OCHOBHOW pOMOOBUIHOHN (POPMBI 3HAK C TPOJOHKAIOITUMICS JTyJaMH.

brmkaiimrie aHamorum paccMaTpuBaeMbIM CHMBOJIAaM U3BECTHHI HA TIOCETICHUU PY-
oexa [X—X B I'apBaon (Garvidn — Dinogetia)’. 3nech OHUM BXOJAT B COCTAB IPYIIIBI 3HAKOB
MTOCJIeIOBaTeIbHO HAHECEHHBIX B Psl Ha TOPJIO CpemHEeBEeKOBOH amdopsl. B bacapadn
(Mypdatnap) aHamornIHBIE 3HAKH MPUCYTCTBYIOT CPEIH TEKCTOBBIX TpadduTH, HaHe-

2. 1. T'. Bnacenko. I1o30nue scunvie komnuexcei.., ¢. 336.

3. W. JI. KeznacoB. Hosvie mamepuanvt no cmentoti pynonocuu Eeponsi. Panneboneapckue Haonucu
na wape u3 agpanacvesckozo xnada. B: EBpasuiickas CTenb 1 JIECOCTEID B 3M0XY PAHHETO CPETHEBEKOBBSI.
Apxeonorus BocrounoeBpomeiickoii necoctenu, Bein. 14, orB. pea. A. [. Ilpsxun. Boponex: usz.
Boponexckoro roc. yausepcrurera, 2000, c. 74.

4. Txx. Knocown. IIpoucxoocoenue mwopkckozo ,, pyHudeckozo” nucoma. B: JIpeBHUETIOPKCKUE SI3BIKU U
nmuTeparypa. 3apybexHas TIopkosorus, BhIIL I, oTB. pen. A. H. Kononos. Mocksa: Hayka, 1986, c. 153,
Tabm. 5.

5. M. Comsa. Die bulgarische Herrschaft Nordlih der Donauwdhrend des IX und X jh. im lichte der
Archdologischen forschungen. In: Dacia, n. s., t. IV. Bucarest, 1960, p. 397-398, abb. 1, 1.
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CCHHBIX Ha CTEHBI CKaJIbHOTO MOHACTHIPSI®. POMOOBHIHO# (DOPMBI 3HAK C MIPSIMBIMH JTy-
YaM# HEKOTOPBIE HCCIIEIOBATENN BUAAT B COCTABE HAJIIICH NIePEAarONIei M KHSKHBI
CaBuHtor Ha cocynax kinazaa u3 Hage-Cent-Mukioma’. Ha Jlony rpaduuecku Onuskuit
eMy CHMBOJI IIPUCYTCTBYET B HAIIHUCH Ha Oakiaxke u3 cT. KpussHckas®.

EnuHnyHbIe 3HAKM aHAJOTHYHBIX HAYEPTAaHUN M UX BapUAHTHI IHPOKO MPEJICTaBIIe-
HBI Ha cepokoHycax buispckoro ropoaumia’, Ha KaMHsAX [IIMCKU U KepaMuKe Toce-
nennii Jynaiickoit boirapuu'®. Ha MpamopHoii koaonHe u3 Kapain v KaMeHHBIX TI0-
crpoek B Cepbun'!, rae OHM MOTIH YIIOTPEOIATHCS KaK POIOBBIE 3HAKM-TAMIH, TaK U
JINYHbIE KJIeMa MacTepoB.

Haubonee pannee ucnonp3oBanue pomM0a ¢ MpOIOHKAIOIUMICS HIDKHUMHE JTydaMHu
B KadecTBe eNWHMIBI mchMa B llenTpanpHoi m FOro-Bocrounoit EBporie otmedeHo
B mepBoi mososuHe I B. H. 3., B anmdaBUTHON cHCTEME CTapIINX OOIIETePMAHCKUX
pyH'2. TTog00HbIe 3HAKK IPUCYTCTBYIOT Ha HAKOHEUHHKE KOTibst 13 KoBers u B MaTepua-
nax KyiasTypsl CeiHTaHa 1e Mypem—YepHsaxoB Ha moceneHny JlenecoBka, MOTHIIBHUKA
Jlenikaunb B 3anpyTckoii Mosmose'® 1 Ha psajie QpYTHX ITaMATHHKAX.

B mpomtecce pasButHs obmierepMaHcKoro pyHudeckoro andasura k IX B, Ha ero
OCHOBE BO3HHKAIOT YIIPOIICHHBIE JIOKATbHBIE MOAU(HUKAINH aI(haBUTOB, TaK Ha3bIBa-
eMBbIe MJIQ/IIINe PYHBI, CPETU KOTOPBIX paccCMaTpUBaeMBbIi HAMHU 3HAK YK€ OTCYyTCTBO-
BaT'*, 94TO MPAKTHYIECKU MCKITIOYACT €r0 BO3MOXKHYIO CBSI3b C PYIbCKUMH 3HAKAMHU.

OnHOBpEMEHHO, JaJeKo Ha BOCTOKEe, B OpxoHO-EHNCEHCKOM pernoHe B TIOPKCKOH
KyJIBTYpHOW Cpele KOHBEPI€HTHO TOSBISIETCS AHAIOTWYHBIX HAdepTaHW pyHa, He
AMeEFoIIas aOCOTIOTHO HUKAKMX CBSA3EH CO CKaHIWHABCKOHM Tpaaummei. Bripouem, psig
WCCIIeZIOBaTeNel OTBEPTaloT TAKXKe €r0 CBSA3b U C JOHO-KyOaHCKHM PYHHYECKHM ITHCh-
MoM’®. Mexmy TeM, k IX—X BB caM 3HaK M €ro BapHaHTHI IOIYYHIN IMAPOKOE pac-
MIPOCTpPaHeHNE B OaNKaHO-TyHAWCKOM PETHOHE, HA TEPPUTOPHUN HAXOIMBIIEHCS B 30HE
BIIMSTHHSI TIEPBOTO OOJTapCKOTO apCTBa.

Haunbonee mozanee Ha MaHHBI MOMEHT yHOTpeOleHHEe aHAIIOTUYHOTO CHMBOJIA B
Ka4eCTBE TaMT'Hl YBEPEHHO IaTUpyeTcs nepBoi moioBrHo# XII B. 3HaK HaHECEH Ha 30-

6. U. JI. KemnacoB. Pynuueckue nucomenHocmu egpasutickux cmenei. Mocksa: ,,BocTounas
nutepatypa” PAH, 1994, ta6a. XII, 33.

7. A. M. llepbak. 3naxu na xepamuxe u kupnuuax uz Capkena-Benou Beowcu. (K sonpocy o s3vike
u nucvmenHocmu nevenezog). B: MUA 75, Tpynsl Bonro-/lonckoil skcnenunuy, T. I, ot. pen. M. U.
AprtamoHoB. MockBa—Jleannrpan: m3a. AH CCCP, 1959, c. 386.

8. U. JI. Ke13macoB. Pynuueckue nucomennocmu.., Tadbn. V, 37.

9. A. XanukoB. Pynuueckume 3nayu u naonucu om Bondcka Bvaeapus u mexHume 0yHA8cKu napaneinu.
Apxeonoeus. Codus, 3, 1988, c. 51, 06p. 5, 91, 97-98.

10. A. M. lllep6ak. Heckonbko cnog 0 npuemax umeHusi pyHUYeCKuUX Haonucel, HauoeHHvlx Ha J{ony.
CA, XIX, 1954, c. 281; A. XanukoB. Pyandeckure 3Hanm.., ¢. 52, 00p. 59.

11. M. Komma. K gonpocy ucmonkoganus nekomopuix epagpgumo us baccapadbuu. In: Dacia, n. s., t.
VIII, Bucarest, 1964, c. 264, puc. 5, 22,27.

12. ®. Uorannec. Acmopus nucbma. Mocksa: Hayka, 1979, c. 141, puc. 233.

13. M. A. TuxanoBa. Credvl pyHU4ecKol nUCbMEeHHOCMU 8 YepHAX08CKol Kynomype. B: CpenHeBekoBas
Pycs. MockBa: Hayka, 1976; M. A. TuxanoBa. Cmapwepynuueckue naonucu. B xu.: E. A. MensankoBa,
CkaHIMHABCKHE pyHUYECKUE Haanucu. TeKcThl, mepeBo, komMmeHTapuii. Mocksa: Hayka, 1977, 133-141.

14. E. A. MenbHukoBa. CxanOuHagckue pyHudeckue Haonucu. TEKCTHI, TIEPEBOA, KOMMEHTapHi.
Mocksa: Hayka, 1977, c. 10-11, tabn. 1.

15. . JI. Ke13nacoB. Pynuueckue nucbmennocmu.., ¢. 42.
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JOTYH0 Bu3aHTHiicKyto MoHeTy Moanna II Komuuna (11181143 rr)'¢, BxoauBiiyio B
COCTaB KJaJa HailneHHoro y c¢. l'opHocnaB I110BIMBCKOrO OKpyra BMeCTE ¢ APYTHMU
MOHETaMH, Ha KOTOpbIe OBUIN HaHECEHHI Onu3kue eif rpadduru'’. MOHETH COCTaBIAB-
ITUe KJIaJ OXBaThIBAIM Teprof ot npasieHus Anekces | Komauna (1081-1118 rr) mo
Hcaaka II Anrena (1185-1195 ).

MHorouuciaeHHbIE HAaX0AKH aHAJIOTMYHBIX 3HaKoB B buisipe, Capkene-benoit Bexe,
Ha TEPPUTOPHUH TIOPKCKOI B CBOEH OCHOBE CAJITOBO-MASILIKOM KyJIBTYPhI BOCITPUHSBIIEH
Ka3aJI0Ch-ObI OPXOHO-CHUCEHCKUI BapHaHT PYHWYECKOTO MUChMa YKa3bIBAIOT HA HC-
XOJIHBIN PETHOH ero MpoHUKHOBeHHs Ha Hmxuuit yHait's. OnmHako OTOXIeCTBICHHE
paccMarpuBaeMbIX 3HAKOB C KIIACCHYECKUMH OPXOHO-CHHCEWCKMMHU 3HaKaMH TIpe-
CTaBIIAETCS MPEXeBpeMeHHON. [[onmbITKH AempoBKY peATPUHAMABIITHECS T 60-
Jiee PacIIMPEeHHBIX HAJMVCEeH 00OHAPY)KEHHBIX Ha PAa3IMYHBIX MPEeaMeTax, HaleHHbBIX
B [Ipuaszosne u B Hwkuem [lonyHaBbe He MPHUBENU K MOJTOKHUTEIBHBIM pe3ysibTaram!®.
CoxpaHrB HauepTaHWs, OCHOBHAS Macca OPXOHO-EHHCEWCKHX PyH Ha 3araje Mmpuoo-
pena HoBoe (hOHETHYECKOe 3HaYeHHE, N3MEHUBIIIEE X COAepKaHue. BriroueHne Boc-
TOYHOEBPOIIEHCKUX CTETIel B OPOUTY paccelIeHns TIOPKCKUX HApOJOB CIIOCOOCTBOBAIIO
pacipoCTpaHEeHHUIO 3/1€Ch OCHOB PyHHYECKOTO MHCHbMa. ,,OHO OBLIO Pa3HOOOpa3HBIM
naneorpaduuecK U, HECOMHEHHO, 0OCITYKHBAJIO Pa3HbIC TIOPKCKHE A3BIKK 2.

CTunnucTU4ecKy TeXHUKA HaHEeCEHUs 3Haka u3 Pyau, nieHTHYHa BBHITIOJTHEHHOMY B
FEOMETPUUECKOM CTUJIE CIIErKa CTUIIM30BAHHOMY 3HAKY ,, 0K, BEIpE3aHHOMY Ha acTpa-
raje, HaiijieHHoM Ha yi. O6omoncekas B Kuese (puc. 1, 15)*. Hacrosimmii 3HaK siBisi-
€TCsl UCKIIFOUUTENBHO BOCTOYHOEBpOIEHcKUM siBieHueM. K BocToky ot JlHenpa mpsi-
MbIe aHAJIOTUW €My B JOCTYITHBIX MHE MaTepHaliax W3BECTHHI TOJMHKO Ha (hparmeHTax
cocynoB u kupnuue u3 Capkena-benoit Bexu. Cnengyer ormeruts, uto A. M. lep-
0aK 3aTpyaHSUICS OTHECTH €T0 K Kakoi 100, U3 BBIAEISIEMBIX UM, TPYII 3HAKOB COO-
CTBEHHOCTH H3BECTHBIX €My Ha 3TOM ropoauine®. bosee mmpokoe pacnpocTpaHeHne
OH Tony4ms Ha banmkanax rae ymoTpeOrsuics Kak W30JIMPOBAaHHBINA 3HAK HAa KHPITHIAX
YKpEIUICHHOTo MyHKTa B mpearopbsix Kapmar ,,Coliba Veche” B Crion?, TTnucke® u Ha
MpamopHo# kononne u3 Kapanu®. B Bacapa6s (Mypdatiap) cam 3HaK u €ro mpoms3-
BOJIHBIE IMTUPOKO MPEICTaBIECHBI B COCTaBe KUPHMILTHUSCKHX (?) Hammucel cMemanHoM
JIEKCHKH Ha CTEHaX KOMILIEKCca CKaJbHOrO MOHACTBIps*®. B Mypdatnape u ITiucke mo-

16. B.T'epacumoBa-TomoBa. I paghumu vpxy monemu om I opHocragckomo cvkposuuje. Hymusmamuxa.
Codus, 3, 1981, tabm. 111, 17.

17. Tam xe, Ta6m. I, 23; 111, 16: IV, 8.

18. A. M. lllepbak. Heckonvko cnos..; A. M. lllep6ak. O pynuueckoii nucomennocmu é FO2o-Bocmounoil
Eepone. Coserckas Tropkonorus, 4, 1971, c. 80-81.

19. Tam xe, c. 77-78; U. JI. Ke13nacoB. Hogvle mamepuansi.., c. 81.

20. A. H. Bepuamram. /Jpesnemioprckoe nucvmo Ha p. Jlene. Snurpadpuka Bocroka, Bem. IV. MockBa—
Jlennnrpag, 1951, c. 85.

21. M. C. Cepreesa. [Jo icmopii epu 6 6babru ¢ Kuiscokiti Pyci. Apxeonoris, 4, 2002, puc. 1, 17.

22. A. M. lllep6ak. 3naku na kepamuxe u kupnuuax.., ¢. 365, Tabn. X, XI, XX.

23. M. Comsa. Die bulgarische Herrschaft.., p. 401, abb. 3, 3,9.

24. A. M. lllep6ak. Heckonvko cnos.., c. 281.

25. M. Komma. 3naku pannegeodanvroil snoxu.., puc. 6, 1.

26. W. bapHus. [Ipedsapumensubie ceedenus 0 kamennvix namamuuxax 6 bacapabu (Oon. [Jobpoorca).
B: Dacia. s. t. VI, Bucarest, 1962, puc. 18, 19; M. Komiiia. K 6onpocy ucmonkosanusi Hekomopuix 2paggumo
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TMOOHBIX HAYepTaHWH 3HAKW BCTPEUAIOTCS BMECTE ¢ pOMOOBUIHOW (POPMBI 3HAKAMHU C
MIPOIOIDKAIOIIMMUCS TIPSIMBIMH JTy9aMH, 9TO, HaJIO T0Jararb, MOXET CBHIETEIBCTBO-
BaTh O MPUHAIIEKHOCTH UX K OTHOI CaMOOBITHOH CHCTEME 3HAKOB.

Jia moHnMaHus 3HaYeHNs Haxonku u3 Pyam HeoOxommmo oOpaTuThCs K CEeMaHTHKE
acTparaiia Kak IpeaMeTa, Ha KOTOPBIA ObITH HaHECEHBI PYHBI. TPauIInOHHO acTparabl
CO 3HAKaM¥ MHTEPIPETUPYIOTCS HCCIEIOBATENAMA KaK MHCTPYMEHT Pa3NYHbBIX UTP B
KOCTH IMUPOKO PaCcCIPOCTPaHEHHBIX CPEIX MHOTHUX HApOJOB C TIIyOOKO# JApeBHOCTH. B
AHTUYHOE BpeMsI UTpa B KOCTH IpruoOpeTaeT 0coOyro MOMyIsIpHOCTh B IPEIECKUX KO-
nmoausx CeBepuoro IlpumaepHoMopbs. [loMrMo KOCTeE# co ciieqaMu MeXaHHnIeCKOi 00-
paboOTKH MOBEPXHOCTH, 3aMETHOE MECTO 37€Ch 3aHHMAJIH acTparaibl C HAaHECEHHBIMU
Ha HUX Pa3IMIHBIMH MarndeCKUMH HAIMUCSIMHU U OTAEIbHbIME OykBamu®’. B psizte ciy-
YaeB OHH, Cy/s [0 BCEMY, MOTIIM 0003HaYaTh MI(PPOBOE JOCTOMHCTBO JAaHHON KOCTH.

B Havae Hamiei »pel B peAKUX HaOOpax WTPaIbHBIX KOCTEH HaWIEHHBIX B TOTPE-
OCHHUSAX KOUEBHHKOB CEBEPOIPHUESPHOMOPCKUX CTETEH TMOSBIISIOTCS acTparalibl ¢ BbI-
pe3aHHBIMA Ha HUX N300paKEHUSIMHU POJIOBBIX 3HAKOB M3BECTHBIX CAPMATCKUX KIIAHOB.
HHTepeceH B 3TOM OTHOIICHHH KOMITJICKC CapMaTcKoro rmorpedeHus 4 kyprana 25 nc-
cnemoBanHoro Ha CpemueM [IpyTy. 31ech B 3aXOPOHEHHUH ITOAPOCTKA TIOMUMO IIEHHOM
TPYBHBI TPUCYTCTBOBAI HA0OP U3 24 pa3iokeHHBIX Ha HEpaBHBIE TPYIITBI O0TOYEHHBIX
1 He0OpabOTaHHBIX aCTParajioB, C TAMraoOpa3HBIM 3HAKOM Ha OJHOM U3 HHXS,

B panHee cpenHeBeKOBbE acTparaibl C HAHECEHHBIMH Ha HUX Pa3IMYHBIMU 3HAYKa-
MM TTOJIYYHJIN HIUPOKOE pacpocTpaHeHue B MaTtepuanax Bomxkckoit bonrapuu u canro-
BO-MAsIIKOM KyJIBTYPHIZ’. XOPOIIIo M3BECTHBEI HAOOPHI acTparaioB JOCTUTABIIMX IIOPOM
3HAYUTEITHHOTO KOJIIMYECTBA Ha IPEBHEPYCCKHUX CPEAHEBEKOBBIX MaMATHUKaX. Hepemako
Ha OTJAEIBHHBIE SK3EMIUTSIPHI TOTIOJHUTEIEHO HAHOCHIICS OPHAMEHT M Pa3InYIHbBIE Te0-
METPUIECKHE CUMBOJIBI’,

Oco00 cremyeT OTMETHTH, PEKO BCTpedaeMble acTparaibl ¢ HAHECEHHBIMH Ha HUX
eMHUYHBIME JuTepamMu. Hanbonee yOeaANTEIbHO BRITIIAIUT IK3EMIUIP MPEICTaBIICH-
HBI acTparajJioM ¢ BBIPE3aHHBIMHA Ha HEM JABYMs KHUPWUTHYECKUMH OykBamu ,,KA”
(puc. 1, 17) mpoucxomsmuii u3 cios cepenuubl XII B. paiiona 3amuuire BoikoBBICCKO-
ro ropomuiia B Bepxuem ITonemanne®'. CeBepHee MpaKkTHKA MCIONB30BaHHS acTpara-
JIOB B MPAKTHYECKUX LENSIX HEU3BeCTHA. J{pyToii acTparan c HaHeCEeHHBIM Ha HETo 3Ha-
KOM, HaIIOMHHAIOIINM JIATHHCKYIO OYKBY ,,Z” nnn ,,N” (puc. 1, 16), naiinen B Kuene®.

u3 Baccapabuu. B: Dacia, n. s., t. VIII, Bucarest, 1964, c. 368; P. Diaconu, N. Petre. Quelques observations
sur le complexe Archeologique de Murfatlar (Basarabi). In: Dacia, n. s., t. XIII, Bucarest, 1969, fig. 3, 1,3.

27. B. T. lerepc. Kocmopesnoe oeno ¢ ammuunvix 2ocyoapcmeax Cesepnozo I[Ipuuepromopus.
Mocksa: Hayka, 1986, c. 83-84, 89, ta6n. XVII, 2,5,9,18; M. C. lllanuies. Acmpazan 3 epaghimi 3 2copoouwa
Kapa-Tobe. Apxeonoris, 3,2012

28. A. 1O. YupkoB. Omuem o nonegwix ucciedosanusx Eouneyrxozo ompaoa Ilpymckoii apxeonozuueckoi
Hosocmpoeynoti sxcneduyuu 6 1989 2. Kummnes 1990. Apxus HMU PM Ne 399, puc. 16.

29. U. A. 3akuposa. Kocmopesnoe oeno boncapa. B: Topon bomrap. Ouepku pemecineHHOH
JiesiTeNibHOCTH, OTB. pen. I. A. @enopos-/laBsinoB. Mocksa: Hayka, 1988, c. 233, puc. 103, 2-3.

30. M. K. Kaprep. [pesnuii Kues. Ouepku 10 UCTOPUU MaTepUAIbHOI KyJIbTyphl JPEBHEPYCCKOIO
ropoga. T. 1. Mocksa-Jlenunrpan, U3n. AH CCCP, 1958, c. 203-204; M. C. Cepreesa. [Jo icmopii epu 6
babku.., c. 51-52.

31. 5. I'. 3Bepyro. Apesnuii Boaxosvick X—XIV 66. Munck: Hayka u Texnuka, 1975, c. 126, puc. 38, 17.

32. M. C. Cepreesa. /[o icmopii epu 6 6abku.., puc. 1, 4.
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Bmpouem, HEKOTOpEIE UCCIIEOBATEHN TOTOBBI BUAETH B HEM KaK OYKBBI TPEYECKOTO MITH
CTapOCIaBSHCKOTO aj(aBUTa, TaK U PyHOITOMOOHBIH 3HAK™.

BeposrtHas cdepa HCIIONB30BaHMS acTparajioB ¢ UA€OTpPaMMaMHU HIIH OTAEIbHBIMHU
TuTepaMu aMOuBaNieHTHA. B ofHUX cilydasix, HaHECEHHbIE HA UTpabHBIE KOCTH 3HAY-
K MOTJIM HECTH 4YHCIIOBOEe 3HaueHne. OTCyTCTBHE B PEBHETIOPKCKON MHCEMEHHOCTH
COOCTBEHHO M(POBHIX 3HAKOB, BCETIIA 3aMEIAIOCh CIIOBECHBIM HAITICAHUEM COOTBET-
CTBYIOIIIETO YHCIUTEIBHOTO*, MI3BECTHO TaKKe, YTO HEPEAKO acTparaibl HCIOIb30Ba-
JIMCh TP TaJaHuK>® U 3aroBopax. ,,Heocrnopumo, 4To B HCTOPUH Pa3BUTHS YeIOBEUC-
CKOTO 00mIecTBa Urpa ObUIa TECHO TEperuieTeHa ¢ Maruei, pUTyalbHBIM ITOBEIEHUEM
U KyJI6TOM 6,

Bo MHOTHX KynBTYypax, IJie )KHBOTHOBOJICTBO OBLIO OJHOM U3 OCHOBHBIX COCTABIISIO-
IIMX SKOHOMHYECKOTO Pa3BUTHS OOIIECTBA, acTparaibl ObLTH CBSI3aHbI C MATHeH IT0/0-
BHUTOCTH CKOTa M JIOCTATKa U UCIIOIb30BAIKCH MIOPOi B KAYECTBE aMyJIeTOB-00eperos?’.
He ucxitoueno, 9to paccMaTprBaeMBbIid acTparai MOT CITy>KUTh 00eperoM, Uil HOCHUTe-
JIeM HEKOH CaKpabHON (OPMYITBI, UCTIONB3YEMOM B OIIPEIEIEHHBIX MAaTHIeCKUX TIPaK-
TKax. He ¢ 3TiM 11 OBIIO CBS3aHO JKeNaHWEe YHUYTOXKUTH €€ HOCHTENh?

EcTtecTBeHHO BO3HHKAET BONPOC, KEM B 3THO-KYJIBTYPHOM OTHOIIIEHWUH OBLIN KHUTE-
mu mocana ropoanma Pyns-Dapdypus Typkyayii ucmons30BaBIIre B OBITY TIOPKCKHE
pyHOmomoOHbIe 3HakH. OOIIHIA 0OIUK MaTepHUaTbHOHN KyJIbTYPbI, IPUHITAITEI JOMOCTPO-
WTENbCTBA U Kepamuieckue (HopMmsel (puc. 2; 3), CBHAETENBCTBYIOT 00 MX TECHOM CBS-
31 ¢ BOCTOYHOCTaBIHCKUM MUpoM X—XI BB*. Mek1y TeM HCIOIb30BaHUE acTparaia
C HAHECEHHBIMH Ha HETO, HE3aBUCHMO C KaKOH LENbI0, TIOPKCKUMHU PYHOTIOZOOHBIMHU
3HAaKaMH, CBUIETEbCTBYET O IOHUMAaHUH UMH 3aKJIF0YeHHOI B HUX nHbopmarmu. [Ipn
9TOM, HaXOXKACHHE eTO B CAaKPaIbHOM MECTE JTF000T0 CPEeTHEBEKOBOTO KIITUIIIA — MTEYH,
MOXKET CBUETEIBCTBOBATH O MPOXHUBaHWK Ha Topoauile Pyms-Dapdypus Typkymyit
CMEIIaHHOTO HACEJIEHUS BIIAJIEBIIETO PA3MYHBIMHU S3BIKAMH, BXOAMBIIETO B cdepy
prnusiHus [lepBoro bonrapckoro mapctBa BpeMmeHu ero pacraja. OTKpbITHE aHaJIoTruy-
HBIX 3HAKOB Ha ceBepe JlHecTpoBcko-1IpyTcKkoro Mexxaypedubs: CBUAECTEIHCTBYET O BOB-
JICYEHHOCTU HACTOALIEH TEPPUTOPUU B ONpPENEAEHHBIA KyJIbTYPHBIA KPYyT, B KOTOPBIA
BXOJIMJIO WJIM aKTUBHO OOIIAIOCh OCTAaBUBIIIEEe X HACEICHNE.

[Ipeobnamanne B paccMaTpuBaeMbIil IEPHO MPEAMETOB C KOPOTKAMHU HAIITUCIMHI
00 OTAEIHHBIMH JTUTEpAMH HE CTIOCOOCTBYET MMPOBEIEHHUIO Ooiee-MeHee YeTKOH Trpa-
HU MEXIy TpadeMoil M TaMroBBIM 3HAaKOM. | padudeckoe coueTaHne OTACITBHBIX dJie-
MEHTOB NHCHbMa ¢ aOCTPAKTHBIMH CHMBOJAMH, OTpa)kaeT HAIPaBIEHHOCTb CO3HAHUS
Ha BHeJorudeckue (Gopmbl mo3HaHus. [Ipu 3ToOM ciexyer oTMETHTh, YTO HaeorpaMmma
BO3/ICHCTBYET HA CO3HAHHE BHE CIIOBECHBIX 00pa30BaHMUIA, TOATOMY HMepormuduyeckas

33. M. Komma. K eonpocy ucmonkoganus.., c. 368; A. M. lllepbak. Heckonvko cnos.., c. 278;
A. M. lllep6ak. 3naku na kepamuxe u Kupnuyax.., c. 363.

34. C. T'. Knstrropusiit. Xazapcekas naonuce na amghope ¢ eopoounsa Masiku. CA 1979 1, ¢. 275.

35. b. I. llerepc. Kocmopesnoe oeno.., c. 80, 89.

36. E. O. Boiitumiek. Mepogsie mpaduyuu 6 dyxosuou Kyavbmype cmpan Bocmounoui Asuu (Kumai,
Kopes, AInonus). HoBocubupck, 2009, c. 3.

37. M. C. Cepreesa. JJo icmopii epu 6 6adxu.., c. 55.

38. 1. I'. Bnacenko. I1ozouue scunvie komniexcel.., ¢. 334-336.
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eIMHNIIA HeCceT OObIne HH(POPMAIHH, YeM MIPOCTas eAUHHUIIA al(aBUTHOTO MHCHMa’’.

He uckitoueno, uro Hacenenue [lepBoro bosnrapckoro mapcTea MOIJIO UCIIONIB30BaTh
B KOMMYHHKATHBHEIX IIEISX CBOM 000COONeHHBIN bankancknii andaBuT CIOKUBIIAN-
CS OTYACTH Ha JOHO-KyOaHCKOH andaBuTHO-pyHHUecKoii ocHoBe*'. Hamo mymars nepen
HaM¥ JIUIIb OTTOJIOCKH HEKOW MPOMEKYTOYHOW JIMHTBUCTHKO-TPa(hUIECKON CHCTEMBI,
KOTOPOW KOCHYJIMCH TIPOIIECCHl paciiaia, HO MOHATh WX Ha JaHHBIH MOMEHT MBI HE B
COCTOSIHHH B CBSI3U C KpaifHE OTpaHNYEHHBIM YHCIIOM M CKYTIBIM XapaKTepOM OCHOBHBIX
HCTOYHHKOB.
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Puc. 1. T'oponume Pyns-®apdypus Typkymayii. 1 — actparaisl co 3HaKaMu 1 amyiaeTsl U3 sxwmmma 10 (1-
4); sxmmmma 12 (5-7); xwumma 21 (8-14).
15 — Kb, Byn. O6omnonceka (1o M. C. Cepreesa 2002); 16 — Kemus, Byn. Benuka JKutomupcerka (1o
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Puc. 2. Topopume Pyns-@apdypust Typxymyit. 1 — mmas u paspess! xunuma 10; 2-5 — kepaMuka U3 neqn
sk 10 (mo U. T Bnacenko).
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Brnacenko).
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3THOKYJIbTYPHbIN ILTIOPAJIN3M U MOJIUKYJILTYPHOE
BOCIIMTAHHUE KAK OCHOBA CTABWJIBHOI'O CYINECTBOBAHUA
HOJIUITHUYHOI'O T'OCYJAPCTBA

Enusasera KBUJIMHKOBA
WNHCTUTYT KyNbTYpHOTO Hacaenus

Summary
ETHNOCULTURAL PLURALISM AND MULTICULTURAL EDUCATION
AS THE BASIS FOR THE STABLE EXISTENCE OF A MULTIETHNIC STATE

In this article, the author draws attention to the fact that in the official documents and acts on
the Strategy for Interethnic Relations in the Republic of Moldova, various terms are used to refer
to the peoples living on this territory (ethnicity, people, nation, ethnic group, national minority).
This introduces considerable confusion in their understanding. The author emphasizes that if
the concept of “nation” is associated exclusively with the state-forming ethnos, then this carries
significant conflict potential.

It is concluded that for a multi-ethnic state, ethno-cultural pluralism is simply inevitable - this
is the basis of democracy and the stability of its existence. The state should unite ethnic groups in
a political nation on the basis of common national interests and ideology. The author notes some
ways to solve these problems, among which she emphasizes the need for public dialogue, the
introduction of multicultural education. It is especially noted that, in the modern period, the role
of ethnologists / ethno-sociologists in the staff of state institutions is growing in the adoption of
all socially significant decisions and programs.

Keywords: Strategy, public dialogue, multicultural education.

B xonme crpemMuTenbHO MPOTEKAIONMINX MPOIECCOB TIIOOATM3AINK, a TAKKE BBHUIY
YYaCTUBIIUXCSA TOTUTUYSCKUX M ITHOMOIUTUYECKUX KOH(IUKTOB B Pa3IUYHBIX PETH-
OHax Mupa OOJNBIIME MAaCChl HACEICHHS aKTHBHO IMEPE/BUTAIOTCS M3 OJHUX CTpPaH U
KOHTUHEHTOB B Ipyrue. B pesynbrare Murpaiuii, B TOM 4ucie TpyqOBOM, B 3HAUUTEIb-
HOM CTENeHN MEHSeTCs JeMorpadudecKuii O0IMK He TOJIBKO OTAEIBHBIX TOCYIapCTB U
PErHOHOB, HO ¥ COBPEMEHHOI0 Mupa B 1ejaoM. U ecnu Bo Bropoil monosuHe XX B. ro-
BOPUTH O MOHO3THUYHOCTH TOCYJapCTBa MOXKHO OBLIO IO OTHOIICHHUIO K HEOOIBIIIOMY
yucity cTpad, To B XXI B. TakoBbIX cTajio emle MeHsble — u3 200 okono 20. 1o 3HAYUT,
YTO MOJABJISIONIee OONBIIMHCTBO TOCYAAPCTB SBISIOTCS MOJMATHUYHBIMU, U JIISL CTa-
OWIBLHOTO W YPPEKTHBHOTO Pa3BUTHS OHU JOJDKHBI HAXOAUTH KOHCEHCYC MEXIy MpO-
JKUBAIOILMMHU «IOJl OMHOM KPBIIIE pa3NIuYHbIMU 3THOCAMH. A 3TO, COOTBETCTBEHHO,
TpeOyeT NpoBeIeHUs B3BEIICHHON HAIIMOHAIBLHOU (ITHUYECKOH ) MMOIMTUKH, B KOTOPOH
BaKHOE MECTO JIOJDKHO YIENATHCS (DOPMUPOBAHUIO 3THOKYJIBTYPHOTO TLTIOpAIA3MA U
CPAKIAHCKOW UACHTUYHOCTH.

Craryc MonIoBBI KaK MOJMAITHHYHOTO TOCYAapCTBa 3a(pUKCUPOBaH B OPUIIHATEHBIX
JOKYMEHTaX U aKTaxX, B TOM UYHKCJE B IMPUHSTHIX B pa3iuyHble roasl Konuenuusx Ha-
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[IMOHATHHONW TOMUTHKN PecmyOnmkm MomnnoBa. B HUX WHTerpamust M KOHCOJIHTAIIHS
€IMHOTO «IIONUKYIBTYPHOTO W MHOTOSI3BIYHOTO Hapona Pecmybmmku MomnmoBa mytem
MIpUBEIEHHS OOMIEHAIMOHAIFHBIX HHTEPECOB B COOTBETCTBHE C MHTEPECAMH BCEX IT-
HUYECKHUX U S3BIKOBBIX COOOIIECTB CTPAaHBD) yKa3aHbI B KaueCTBE MPHOPHUTETHHIX IesIeH
u 3a1a4’. B 3TOM OKyMeHTEe MPOXKHBAIOIINE B CTPAaHE YKPAWHIIBI, PYCCKHE, raraysbl,
0oJTaphl, €Bper, PYMBIHBI, O€TIOPYCHI, IIbITaHe (POMBI), TIOJSKH U JIp. 0003HAYEHBI TEP-
MHHOM 3THOCHL. B CTpaTteruu ykpemieH!s: MeXITHUIECKNX OTHOIEeHHH B Pecmybmike
Momnnosa ma 2017-2027 TT. ;jig ux 0003HAYCHUS YK€ HUCIIONB3YETCS TEPMHUH HAIIHO-
HaJbHBIE MEHBIIIMHCTBA: « ITHUYECKOE U S3bIKOBOE€ MHOTO0Opasue PecmybOmmku Mon-
JIOBa TIOATBEPIKIACTCS pe3yiabTaraMu nepenucu HaceneHus. CornmacHo ganasiM 2004
roxa, 23,8% ot oOmiel ynciaeHHOCTH HaceneHus PecryOmukn MomjoBa COCTaBISIOT
TUIa, MPUHAIeKAIINe K HAIIMOHAIBHBIM MEHBITHHCTBaM». OTMedaeTcsi TakKe, 4To
«3THUYECKOe MHOTOoO0Opasne PecyOniku MomnoBa sIBIISIETCS 9aCThIO0 ICTOPUH U KYJb-
TYPBI CTPAaHBI».

JlanHOE TEepMHUHOJIOTHYECKOE pazHOOoOpasne Wi 4YexapAa B O(UIIHAIBHBIX JTOKY-
MEHTaX, C OHON CTOPOHBI, OOBSCHSAETCS TEM, YTO W B HAayKe, M B MEKIYHAPOIHBIX
MIPABOBBIX aKTax MPUCYTCTBYET PAa3IMYHOE MMOHMMaHWE TEPMHUHOB 3THOC, HApOH, Ha-
WS, STHUYECKAasl TPpyNIa, HalMOHAIhHOE MEHBITNHCTBO. C APYTOi CTOPOHBI, B OCHOBE
TaK Ha3bIBAEMOW «UTPHl TEPMHUHAMH» 3a9aCTYIO JIOKUT CTPEMJICHHE HAIlMOHAJIHHOTO
OONBITMHCTBA IIPOTHCATh» U Y3aKOHHUTH CBOE MPAaBO HAa JTOMHHHUPOBAaHHE B rOCyAap-
CTBE M €T0 «IIPHBaTH3AIMIO» 3a CUET HAPYIICHHUS 3aKOHHBIX JEMOKPATHUECKHX IMPaB
MEHBIINHCTBA, CHUKEHUS UX POJIH U CTaTyca.

B monnmaBckoii mpecce BpeMs OT BPEMEHH MOSBISIOTCS Pa3IMIHOTO pojia ImyOnnKa-
[N, B KOTOPBIX «HM3BECTHBIE SKCIEPTHI B 00JACTH KOH(IMKTOIOTHI TBITAIOTCS BHE-
CTH B CO3HAHHE MOJIaBaH JIOXKHBIN TE3HUC O TOM, 4TO «MOJI0Ba — MOHOHAIIMOHAIIEHOE
rOCYIapCTBO C YUYaCTHEM ATHOKYJIBTYPHBIX Tpymm»’. Ha caMoM Jiejie STHUYECKH OTHO-
POIHBIMU MOTYT HA3bIBATHCS JIMIITH T€ TOCYAApCTBA, I7le HAIlMOHAIbHbIE MEHBITIHHCTBA
COCTaBIISIIOT MeHee 5% HaceleHus, a A0JsI OHOTO 3THOCA TpeBbimaeT 95% ot obmieit
YHUCIICHHOCTH HaceneHus*. CyIiecTByeT U Apyras KiacCH(UKAIHs, COTTIACHO KOTOPO
MOHOSTHHYHBIM CUATAETCS TO TOCYAAPCTBO, B KOTOPOM IMPOIEHTHOE COOTHOIIIEHUE OC-
HOBHOM HaIlMOHATIBFHOCTH cocTaBisieT 6oree 90%, a rocymapcTBeHHbIE TPAHHIIBI TAKOTO
00pa30BaHuUs COBIIAJAIOT ¢ HAIIMOHAIBHBIMH (3THUYCCKUMHU ),

B cBa3u ¢ atum oTMeTum, dto B Mupe npumepHo 90% rocymapcTB He SBISIOTCS
MOHOHAIMOHATBHEIME. UTO KacaeTcs Pecnyonukn MosoBa, TO B HEM HaI[MOHAIBHOE

1. Konyenyus nayuonanvroti nonumuxu Pecnyonuxu Monoosa, 2003 r. B: 3akon Ne 546, 2003 r. O6
yTBepkaeHnu KoHnenmun HanunoHanesHOH moymTeku PecryOimku Monnosa // http://base.spinform.ru/
show_doc.fwx?rgn=8713

2. Cmpamezus yKpenieHus Mmexcomuudeckux omuowenuti 8 Pecnyonuxe Monoosa na 2017-2027 200bi.
YtBepxaena 30 nexadps 2016 r.

3. B. Uybotapy. [lpasumenvcmeéo 6 Monooge sensiemcsi KOLOHUANbHOU admuHucmpayuet. B:
Monpasckue Benomoctu. 26 uroins, 2019, ¢. 9.

4. David Welsh. Domestic politics and ethnic conflict. in: Ethnic Conflict and International Security /
Brown Michael E. Princeton: Princeton University Press, 1993, p. 43-60; MonosmHuuueckoe cocydapcmeo,
https://howlingpixel.com/i-ru...

5. Monosmuuunoe cocyoapcmso. B: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/297952.
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OONBIMHCTBO cocTapiseT 4yTh Oomee 70%. OueBUIHO, YTO B COBPEMEHHBIN MEpHOL
CO3/IaTh THUYECKH TOMOTEHHOE (OHOPOIHOE) TOCYNapCTBO HEBOZMOXKHO 0€3 HCITOIb-
30BaHUS KaKWX-THOO HETaTWBHBIX CIICHAPHEB pa3pelIeHUs] dTHOIONUTUYECKUX KOH-
(hUKTOB.

[TockonbKy B COBpeMEHHOM MUpE HalluH (B IIAPOKOM TIOHUMAHHH) SIBISIOTCS TIOJH-
STHUYHBIMA M TPaXKTAHCKO-TIOJUTHYECKAMHU O00pa30BaHMAMH, CBEICHUE WX HCKITIOUH-
TENBHO K MPUPOIHO-KYJBTYPHOMY Hadary HeceT B ceOe 3HAYUTEeNbHBIA KOH(PIUKTHBIN
MTOTEHITHAI, KaK U TO, KOT/Ia TOHSTHE «HAIHSD CBA3BIBAETCS UCKITFOUUTENHFHO C TOCYaap-
CTBOOOpa3yromuM 3THOCOM. Eciu o Haiueil MoOHUMAaTh JIUIIh 3THOC, TO €r0 HENb3s
paccMmaTpuBaTh B KaueCTBEe UCTOYHHKA CyBepeHuTeTa rocymapctsa’. Kpome toro, u B
COBPEMEHHBIN TIEPHO TI00aTH3aIliN T OCHOBHOW MAcCCHI JIIONEH COXpaHseTCs 3Ha-
YUMOCTB dTHUYECKON HIIEHTHIHOCTH.

[lonsTne «Hamusm» / «HapOa» HA MMOCTCOBETCKOM IPOCTPAHCTBE, U Y Hac B Pecmy-
Omke MoinoBa, aie Bcero onpeaenseTcsi Kak rocyJapCcTBEHHO opopMIIEHHAs STHO-
KyIbsTypHasi oOIHOCTH Jrofeil. [loq TepMHHOM «HApOIy 3a4acTyl0 NMOHHMMAETCs JBa
Pa3HBIX W Jake MPOTHBOIOIOXKHBIX IMOHSATH: HAPOI — «COTPAKIAHCTBO» M HAPOH —
«3THUYECKast 00IHOCThY. [Iprdyem He Bcerna sSICHO, Kakoe M3 MOHATHH yIoTpeOIseTcs
B KOHKPETHOM KOHTEKCTE.

B cBsi3u ¢ 3THM OTMETHM NPUHIMIHATIBHYIO Pa3HAIYY MEXIy dTHHYECKOW M HaIlH-
OHAJIFHOM / TPAXKIAHCKON MICHTUIHOCTHIO, MEXKAY TTOHATHUSAMH HAIHS-COTPAYKTAHCTBO
Y 3THOHAIIMA, TaK KaK OT TOTO, KAK OPraHU30BAHO TOCYAApCTBO 3aBUCHUT U MIPOBOAUMAS
VM HalMOHAJIbHAS TIOJIUTHKA WA STHOTIOJIUTHKA.

Ha 3amane «Hanusy» mpexae BCETo WK MPENMYIIeCTBEHHO COTpaXKTaHCTBEHHAS T10-
JTUTHYECKas OOIIHOCTh, OTO W OMpeleNisseT HAIMOHANBHYI0 MICHTHYHOCTH'. «Harwus,
B OTIMYHE OT ATHOCA... — 3TO TO, YTO JIAHO MHE HE (PaKTOM MOET0 POXKICHHUS, a MOU-
MU COOCTBEHHBIMH YCHJIMSMH W JJMYHBIM BBIOOPOM. DTHOC 51 HE BHIOMPAO, a HAIHIO
— BBIOMpAto, MOTY BBIOpaTh... Harust — 3To rocyapcTBeHHas, CONManbHas, KyabTypHas
MIPUHAUICKHOCTh HHIUBUAA, a HE €r0 aHTPOTIOIOTUYECKasi ¥ THUYECKAsl ONpeeIeH-
HOCTB»®.

[Tapamoxc pa3BUTHS COBPEMEHHOTO TOCYJapCTBA COCTOUT B TOM, YTO OHO BBIHYX/IE-
HO IPU3HABaTh dTHUYECKYIO MU hepeHnnaInio CBONX rpaKIaH U JTaxKe onpeaeIeHHBIM
o0pa3oM CIoCOOCTBOBaTh €€ BOCIIPOM3BOACTBY (IyTeM IPOBEIEHUS HAIFOHAIBHOM
WJIM STHUYECKOW TOJIMTUKM), HE TIOMy4asl OT ATOTO, KaK MPABWIIO, HUKAKOH COIHAIIb-
HOH ¥ TIOJTUTHYECKO#H 101361 . OIHAKO ISl TIOJMATHUYIHOTO TOCYIapCTBA ATHOKYIIBTYP-
HBIH TUTFOPAJI3M TPOCTO HEN30€KEH — 3TO OCHOBA JEMOKPATHH U CTAOMIBHOCTH €r0
cymiecTBoBaHus. [Ipu aToM Oymyriee HAIIMOHAIBHOTO TOCYIapCTBa BO3MOXKHO TOJIBKO
Ipu POPMHUPOBAHUN HAITMOHABEHOH (TPpaKIaHCKOW) HACHTHIHOCTH, TO €CTh HAITHH-CO-

6. 10. A. MénoBa. O coommnouwienuu 3mHuYecKoll U HaYuoHaIbHoU udenmuyrocmu. B: @unocodus u
obmrectro. Beim. Ne 4 (60). 2010.

7. B. A. AukacoB. DmHuuueckas u HAYUOHANbHASL UOSHMUYHOCMU 6 cO8peMeHHoM mupe. B: BecTHUK
CIIoI'y. Cep. 6. 20126. B 1.

8. B. M. MexyeB. Hoes nayuonanvrozo eocyoapcmea 6 ucmopuuecxoii nepcnekmuge. B: Iomuc. 1992.
Ne 5-6. c. 16.

9. B. A. Aukacos. [lonumuxa udenmuunocmu MynbmudmMHUYHbIX 20CYOapcme 8 KOHMeKcme peuleHusl
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TpaX/TaHCTBA.

Harmust cTpoutcst He Ha KyJIbTYpPHO-ACTOPHUYECKHUX WIIM T€M 0ojiee KPOBHBIX Y3ax.
Harmus — 310 eamHCTBO TOCYNapcTBa M TpakJaHCKOTO obmecTBa. COOTBETCTBEHHO TO-
CYZIapCTBO JIOJHDKHO MPOBOIUTH HAMOHAIBHYIO TMOJUTHKY U TOJINTHKY WACHTUIHO-
CTH, TO €CTh OCYIIECTBIISATh KOMIUIEKC 3a7a4d ¥ Mep, HallpaBJIeHHBIX Ha (DOPMUpOBaHHE
eIMHOW HICHTHYHOCTHU B MpEJeNIaX 3THUIECKOTO, TPaXTaHCKOTO M TOJUTHIECKOTO CO-
obmectsa. Llenp Takoro poga MOMUTHKH — HHTETPAIlHsl U BO3pacTaHne OOITHOCTH HHTe-
PECOB M IIEHHOCTEH pa3TMIHBIX TPYII BHYTPH COOOIIECTRA.

Hamo cka3zath, 9T0 B (hOpMHUPOBAHHMY HAIMOHATHHOU (TPak TaHCKOH ) HIEHTHIHOCTH
[JIaBHYIO POJIb UTPAIOT HE TOJIBKO TOCYIapCTBEHHBIE WHCTHUTYTHI, HO W HAIlMOHAJIbHAS
anuta. B pesynsrare 3TO# AesATenhbHOCTH y TpaXIaH HallMOHAJBHOTO TOCYAapcTBa B
TIporiecce coruam3aui GopMHupyeTcs IpeacTaBiIeHe 00 00IIeM I BCeX HUX TPO-
IIJIOM, O €IWHCTBE UCTOPHUIECKON CymbOBI, 00 00IMMX WHTEpecax 1 3abore 00 obImemM
OteuecTBe. DTO OCYMIECTBISIETCA Yepe3 YIacTHE B IEATEIHHOCTH OOIINX COIMATBHBIX
Y TTOJTUTHYECKUX WHCTHTYTOB, KOTOPBIE BOILIOMIAIOT OOIIHOCTh MX UCTOPHH M KYJIBTY-
juse

Crnoxuocts a5 Pecybnmku MomngoBa 3akirodaeTcst B TOM, YTO YCHIIHS TOCyAap-
CTBa JIOJDKHBI OBITH HAIPaBJICHBI HE CTOJNIBKO Ha ()OPMHUPOBAHNE €AMHOMN TPakIaHCKOM
HaI[UH, CKOJFKO Ha yCHJICHWE STHHYECKOW MASHTHYHOCTH Ma)KOPHUTAPHON HalWd, Ha
KOHCOITUIAIINIO MOJIJIABCKOTO 3THOCA. Y HAac B CTpaHe B MPOIECCE AITHOMOIUTHYECKON
nAeHTH()UKANN MOJIIaBaH, CKOpee ee CMEHBI, CBOIO «IapTHIO» WTPaeT 4acTh HallH-
OHAJIFHOW AJIUTHI, TIPOBOS KypC Ha PYMBIHH3AIMIO W YHHOHU3aImi0. «HaBs3piBaHue
00IIIeCTBY pyMBIHI3Ma B Ka4€CTBE TOCYJAPCTBEHHON HUACOIOTUN MTPOBOIHUPYET KPHU3HUC
MOJIIABCKON MACHTUYHOCTH W TIOAPBIBAET HWIEOJIOTHMUECKHE OCHOBBI CYIIECTBYOIICH
TOCYIapCTBEHHOCTH. TeM He MeHee, MOJIAABCKOE HAI[MOHAIBHOE CO3HAHHWE, MOJIaB-
CKasi TOCyAapCTBEHHAS UIes OCTAIOTCS BaKHEHIIMMU (pakTOpaMu CTaOMIIN3alliy CyTile-
CTBYIOIIIEH MOJIIABCKOM roCyIapCTBEHHOCTI 0,

B OonmpmmHCTBE CBOEM HAIIMOHAIBEHBIE MEHBIIIMHCTBA HE TIPOTHB TOTO, YTOOBI KOH-
comunarnus B MoJIoBe MPOWCXOAMIIA B paMKaX TOCymaapcTBooOpasyrommer Hamuu. 1
a0COIIIOTHO HOPMAJIFHO BOCIIPHHUMAETCS TO, YTO SAPO HAIIMOHAIBHON MACHTUIHOCTH
3aKOHOMEPHO (hopMUpPYeTCS BOKPYT HCTOPUIECKIX CHMBOJIOB TUTYIIBHOTO Hapona. s
HUX BOIIPOC B 3HAYUTENFHOW CTEMEHH 3aKIII0UaTCsl B TOM, YTO BMECTE C pa3MBbIBAHUEM
MOJIJTABCKOHM MICHTUYHOCTH PealbHOM CTAaHOBHUTCS YIpo3a yTPaThl 001Iel PomuHb.

[Tomumo 3TOTO, CTAaPAaHUSIMU HEKOTOPBIX TIOIUTONOTOB Yepe3 CMU monmmgaBckoe 00-
IIECTBO BBOJAT B 3a0Ty)K/I€HHE JIOKHBIMU TE€3UCAMHU O TOM, 9TO «MoJgoBa — MOHOHA-
[IMOHATIFHOE TOCYIapCTBO», a «OoNTapcKas, raray3ckas, yKpanHCKas M Jaxe pycckas
00IITHA TIPEICTABIIIOT COO0M dTHOKYIBTYpHEIE Tpynmbl B knaccudukauun OOH u He
SBIISIOTCS HAIMOHAJIFHBIMA MEHBIIWHCTBAMH WM STHHYECKUMH TPYIIIAMH, ITOTOMY
YTO OCHOBHASI 9aCTh 3TUX HAPOJIOB, 32 OTHOCUTEIHHBIM HCKIIIOYCHUEM Iraray30B, HIMeeT
CBOIO TOCYJJapCTBEHHOCTh W 00pa30BajicCh 3a Ipeaenamu PM, sBnssichk 31ech HHIUBH-
IyaJbHBIMU TiepeceneHnamMu. Ecnu Obl y raray30oB Oblila CBOSI TOCYJapCTBEHHOCTh Ha
X UCTOPUYECKON POAMHE, CEBEpO-BOCTOKE bonrapum, To He ObITO OB HEOOXOIUMOCTH

10. Wopuukos I1. Mondasckas zocyoapcmeeHHocms u MONOABCKAA HAYUOHANLHAA UOEHIMUYHOCIb 8
XX nauane XXI 6. B: Pycun, 2007. Ne 4(10).
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CO3/1aBaTh TEPPUTOPHAIHHYIO aBTOHOMHIO. DTO IIar HABCTPETy ITHOKYJIETYPHOMY BBI-
YKUBAHHIO 3THOKYJIBTYPHOH TPYTITBI Taray30B, IOTOMY YTO IJIsT 0Opa30BaHUS TEPPUTO-
pHaTbHON ABTOHOMHH HET FOPUINYECKHX OCHOBaHMIi»'!. Takoro poma BhICKa3bIBaHUS,
MSATKO TOBOPS, HE CITOCOOCTBYIOT COXpaHEHHIO TpaXkIaHCKOro Mupa B MosoBe, a To-
POXIAI0T MEXITHUUECKYIO HAMPSHKEHHOCTh U a)Ke KOH(IUKTHL

MosoBa — MOTUITHUYHOE TOCYAAPCTBO, B KOTOPOM JKHBYT O0Jiee cTa HaIllMOHAIIb-
HOCTEH, CUMTAONMMX ee cBoeil poauuoii'?. ITo mepemucu 2014 I. M3 BCEro HacelEHUs
PecrryOnukn MongoBa, coOOMIMBIIETO O CBOEH ITHUYECKON MpHHAIIe)KHOCTH, 75,1%
HazBaiu ceds monmaBaHamu, 7,0% — pymeiHamu, 6,6% — ykpawranamu, 4,6% — raray-
3amu, 4,1% — pycckumu, 1,9% — 6onrapamu, 0,3% — pomamu. OcTtanbHbIe STHHYECKHE
rpymmnsl npencrasisiior 0,5% Bcero HaceneHus ',

Byayun monm3THUYHBIM, TOCYIapCTBO HAa OCHOBE OOIINX HAIMOHAIFHBIX HHTEPECOB
Y HJEOJIOTHH IOJKHO OOBENNHATH STHOCH B TOMUTHYECKYI0 Haruto. [Ipu 3Tom aTHIYE-
CKasl MACHTUIHOCTh JIOJDKHA JIEMOIMTH3UPOBATHCS U OTOMTH Ha BTOpO# miaH. Hamwo-
HaJbHAS UACHTUYHOCTH SIBIISIETCS OoJiee IMUPOKUM MOHSATHEM, TaK KakK 4epes3 Hee, C Ofl-
HOW CTOPOHBI, 00BETUHSIOTCS IPaXIaHe OTHOTO TOCYAapCTBa PA3INIHOTO STHHYECKOTO
MIPOUCXOXKICHUS, a C IPYToil, (GOPMUPYIOTCS OTIANYHNS TPakJaH OIHOTO TOCYIapCcTBa OT
JPyTOTO.

O crenenn 3¢(HEKTUBHOCTH MPOBOIUMOM B MoI10Be HAIMOHATHHOU (STHHYECKOM)
MTONTUTHKU ¥ (POPMHUPOBAHWU HAMOHAIBHOW WIEHTHYHOCTH CBUAETEIHCTBYET TPAIyC
OTHOIIIEHNS K TOCYJapCTBY MPOXHUBAIINX B MOJIIOBE 3THOCOB. DTO, B OMpPEIENICH-
HOM CTETIeH!, MOYKHO PACCMOTPETh Ha IIPUMEPE raray30oB, IMEIOIIINX CBO€ ABTOHOMHOE
TeppuTopHanbHoe oOpa3oBaHue — «I aray3 Epn». ['aray3sl KOHCTaTUPYIOT, 9TO CETOMHS
B MonzaoBe mpsiMoil yrpo3bl aCCUMUJISILUU Taray3CKoro HacejleHus HeT. X omaceHust
Y TIepeXMBaHMUS CBS3aHBI B TIEPBYIO OUEpelh ¢ Cynb00i cBoe Oonbmiol PoauHbL, cynb-
6ot PecryOonku MomnzaoBsa.

Bwmecte ¢ TeM OmHO3HAYHYIO PEaKIHI0, CTHMYIUPYIOIIYIO Y HAX MPOIECC dTHUYE-
CKOW MOOWITM3aIliy, BBI3BIBAIOT mMyoOmnuKyrommuecs B CMU marepuans! o raraysax, B
KOTOPBIX UX JIOBOJBHO YAaCTO TBITAIOTCS MPEACTaBUTh B 00pa3e CermapaTucToB U «BHY-
TpEeHHEero» Bpara. B pesynbrare y raray30B ycHIMBaeTcs 3a00Ta O CBOEM HaIlMOHAIb-
HOM €IMHCTBE W ABTOHOMHH, KOTOpPasi BBIPAXKAaeTCsS B YeTKOM (POPMHUPOBAHHUU M TIPO-
JIBHKEHHH HAI[MOHATIBHON HMIEH W KYJIbTYphbl'*. BMecTe ¢ TeM raraysbl 03a004YCHBI He

11. B. UyGorapy. «lIpasumenbscmeo 6 Mondose asisiemcs KOLOHUANbHOU admMuHucmpayue». B:
Monpmasckue Benomoctn. 26 uroins, 2019. C. 9.

12. C. Mumms, M. Axpemies. B npoepamme «nepconanvuwiti akyenmy. 29/06/2018 // http://a-tv.md/
index.php?newsid=47746.

13. Hacenenue Pecnyonuxu Mondosa na momenm Ilepenucu 2014 2. B: http:/statistica.gov.md/
newsview.php?l=ru&id=5582&idc=30.

14. E. H. KsumusxoBa. Tpaouyuonnas O0yxoeuas Kyabmypa 2azay308: IMHOPEeSUOHATbHbIE
ocobennocmu. KummueB: Buziness-Elita, 2007. 840 c.; E. H. KsunuukoBa. [aeaysckuil necenmwiil
onvrnop — «I pammamuxa xcuznuy. Kummnaes: Elan Inc, 2011. 568 c.; E. H. Ksununkosa. [Ipasocrasue
— cmepoicenv eazaysckoti smuuunocmu. Kompar—Codus: Tip. Centrala, 2013. 872 c.; E. H. Ksununkosa.
Kynem eonxa 'y eazay3o6 ck6o3v npusmy smuoxynemyphsix cumeonog. Kummnes: Tip. Centrald, 2014. 472 c.;
E. H. KeununkoBa. Kypoan y eaeay3oe (Apxauueckas cogpemennocmy). Kummnes: Tipogr. Centrala, 2015.
488 c.; E. H. KuunkoBa. [ aeaysvl 6 smuoxynvmypHom npocmpancmee Mondoswi (Hapoonas kynemypa
U IMHUYECKOe CAMOCO3HAHUe 2a2ay308 cKk8o3b npusmy cessu epemer). Kumnnes: Tipogr. Centrald, 2016.
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TOJIEKO CyIhOOW CBOEH aBTOHOMHUH, HO M CyALOOH CBOETO rocymapcTBa — PecmyOmuku
Monnosa. C omHO# CTOPOHBI, OHM OCO3HAIOT BaXXHOCTH (POPMUPOBAHUS SAMHOW MOJI-
JaBCKOM Haruu, Omaromapst yemy MonmoBa OymneT CTaHOBUTHCS CHIIbHEE, HO ¢ APYTOM
CTOPOHBI OHH TPHJIATAIOT YCHIIMS U POCTa raray3CKoi HallMOHAaJIbHOW WACHTUYHO-
CTH, 9TO, HECOMHEHHO, HE CITOCOOCTBYET TpoIieccy (popMHUpOBaHUS MOJIABCKOM HAITUN
1 ee KOHCOIMAann. B momutrdeckoit cepe 60prda Mex Ay STHHIECKOH U HAITMOHAITb-
HOW WICHTUIHOCTSIMH MOPOXKIAET HOBYIO KOH(MIMKTHYIO TIOUTHYECKYIO PEAbHOCTD.

OTO CBHAETENBCTBYET O TOM, YTO B MOJMITHUYHOM TOCYAApCTBE HAIMOHAIBHAS U
STHUYECKast HICHTHIHOCTH HAXOMIATCS B ONPENIENIEHHON KOHKYPEHIIHH, TI0CKOJIBKY 3T-
HUYECKas OOIIHOCTh CTPEeMHTCS 3a(HUKCHPOBaTh CBON cTaryc. [IpoTmBOpeune Mexmy
WHTEpecaMy HaIlMi M MHTEPECaMH 3THUYECKUX TPYII MOTYT MOPOXKAATh CEPhEe3HbIE
KOH(IMKTH B OOIIECTBE, IOATOMY CUHTAEM, YTO €AHHCTBEHHO MPOYHBIM OCHOBAHUEM
TOCy/IapCTBa SBIAETCS HAIMOHAIBHBIA CYBEpEHUTET. B CBOIO OYepernp, CyBepeHUTET Io-
CyAapcTBa — 3TO OCHOBA OCHOB HAIMOHAIBHOW HACHTUYIHOCTH . Kak moka3bIBaeT nmpak-
THKA, STHAYECKUN TIOIXO]T B ITOJIUTHKE HECOBEPIIEHEH, MOCKOIBKY «3THH(HUKAINT» 00-
IECTBA MIPUBOIUT K OCCUNCICHHBIM KOHPIUKTAM.

Hcxons m3 cka3aHHOTO BBIIIE, 0003HAYNM HEKOTOPHIE ITyTH PEIICHHUS JaHHBIX IIPO-
onem:

1. OueBHHA HEOOXOIUMOCTH OOIIECTBEHHOTO HUAIOTa M IEMOHCTPAIHSI YBaXKECHUS
CO CTOPOHBI TOCYIaPCTBOOOPA3yIOIIEro Hapoaa K APYTHUM HapoaM, STHOCAM M dTHHYe-
CKHMM TpymmaM MOoJIOBEI, B TOM YHCIIE B cepe TPakTaHCKOH, S3BIKOBOW U MEKITHH-
YECKOi.

2. BaXHBIM TipeACTaBIsAeTCS BBEACHNE MOMUKYIHTYPHOTO BOCHHUTAHHUSA, O] KOTO-
PBIM TIOHMMAETCsI BOCIIUTAHWE CO3HATENFHOTO OTHOIIEHHS YelIOBeKa K CBOEH MOJH-
stHHYHOW Ponmue. be3ycnoBHO, OCHOBHBIMH MPHHIUTIAMH, COCTABISIOIINMH OCHOBY
TaKOTO BOCITUTAHMS, SIBIIIOTCS MaTPHOTH3M, ()OPMHUPOBAHNE YyBCTBA TOJIEPAHTHOCTH,
KyJBTYpHOW KOMITETEHTHOCTH W O€PEKHOTO OTHOIIEHUS K TPAJAUIIMOHHBIM IEHHOCTSM.

3. CTaOMiIpbHOCTH CYIIECTBOBAHUS MOJMITHUYHOIO FOCyIapcTBa B HEMaJION cTere-
HU 3aBHCUT OT MEKITHHYECKOTO COTTIACHSI M KOHCOJIHIAIINH TPaKIaHCKOTO O0IIIecTBa,
oT A(PPEKTUBHOCTH TOIUTUKH STHOKYJIBTYPHOTO ILTIOpAIM3Ma W TOJHKYIBTYPHOTO
BOCIIUTaHUA. B CBS3M ¢ 3TUM BOCTpeOOBaHHBIMH, Ha HAIIl B3TJISA, SBISFOTCS 3THOJIO-
THYECKHe M ATHOMOJUTHYECKHE WCCIIEOBAaHWS, HAlpaBJIeHHbIE HAa W3y4YE€HHE STHO-
KyJIBTYpHBIX TIpolieccoB B PecryOmuke MonaoBa, Ha BBISIBJICHHE 3HAYUTEITFHOTO MOJI-
JTABCKOTO BIHMSHHS B KYJIBTYpax APYTHX 3THUYECKUX rpymnm. O4eBHIHO, 9TO XOPOIIas
COXPaHHOCTh MPOXXUBAIOIIMMHU B JAHHOM PETHOHE 3THOCAMH CBOETO CAMOCO3HAHHA U
TPaJUIIMOHHBIX KYJBTYp BO MHOTOM OOBSCHSIETCS €TO MOTUITHUIHOCTHIO. DTO 3HAYHT,

732 c.; E. H. KsunmnaKOBa. Xaooicbiibik y 2azay308 Kak penucuo3Hblll U IMHOKYIbIMYPHbIL (eHOMEH:
om npowtnozo k Hacmoawemy. Kummnes: Tipogr. Centrald, 2017. 424 c.; E. H. Ksununxosa. [louck
OCHOB (HOpMUPOBAHUA HAYUOHANLHOU UOEHMUYHOCU U YCHAHOBNEHUS MEHCIOMHUYECKO20 KOHCEHCYCa
6 KOHmeKcme coxpannocmu 2ocyoapcmeennocmu Pecnybonuxu Mondosa. B: HanmoHanbHbIe HHTEPECHI
Pecrry6nukn MonioBa B AUCKypce UCTOPUYECKHX M COBPEMEHHBIX BBI30BOB (K 70-meTHeMy roGmiero B.
A. CaxoBuua — JMIUIOMaTa, ydeHoro, mpodeccopa). Komn. monorpadus mon pen. B. A. beniok, E. H.
Ksununkosa. Kummues, 2019.

15. 0. A. MénoBa. O coomnoutenuu smuudeckoli U HayuoHarbHou uoenmuuynocmu. B: dunocodus n
obrmiectro. Beim. Ne 4 (60). 2010.
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YTO aKIeHT B TOJHUKYJIFTYPHOM BOCIIUTAHUN Ha TaKUX (PaKTOpax Kak IMOJTUITHUIHOCTS,
peNMrUruo3Has OOIHOCTh U MEXITHUIECKOE B3anMOoiecTBIE B MomnoBe OyzeT criocoo-
CTBOBaTh YKPETUICHUIO TPAKIAHCKON COMMIAPHOCTH.

4. He momie)xxuT COMHEHUIO BaXKHOCTD /Ut PecryOnmrkn MomnmoBa, Kak OTHITHAY-
HOTO TOCY/IapCTBa, TAKUX HAYYHBIX HATPABICHUN KaK 3THOJIOTHUS M THOCOIHONIOTHS. B
COBpPEMEHHBIH TIEPUOJ TP MPUHATHHA BCEX COIMATBFHO 3HAYUMBIX aJIMHUHUCTPATHBHBIX
pEIIeHn# 1 TPOrpaMM COIMATEHO-I)KOHOMUYECKOTO PA3BUTHS BO3PACTAET POJIb CIEIH-
AJIMCTOB ATHOJIOTOB / 3THOCOIIMOJIOTOB B IITAaTe COTPYAHUKOB TEX I WHBIX TOCyAap-
CTBEHHBIX YUPEXKIIEHUI M OOIIEeCTBEHHBIX OPTaHU3AlK, B TOM YHCIE TP PEIIeHUN
BOIPOCOB, KaCaIOUTUXCS THOJOTHIECKON SKCTIEPTH3HL.

5. BaxxHbpIM mIpeicTaBisieTcss STHOMOHUTOPHHT (cOOp M aHAW3 aHHBIX, XapakKTe-
PHU3YIOIINX COCTOSTHAE MEXITHHYECKUX OTHOIIEHHH, pa3paboTKa Mep 10 Mpemxynpexk-
JIEHUIO ¥ yPETYIUPOBAHHUIO KOH(IUKTOB), OCYIIECTBICHNE COIHOIOTO-aHTPOIIONOTH-
YeCKOH WIIM CONMAIBHON IKCIEPTH3HI (IIPU KOTOPOM 3THOJIOTH YYacTBYIOT B aHaJM3e
TOCYIapCTBEHHOM CTaTHCTUKH, B Pa3padOTKe HAIMOHAIBHOW / STHUYECKON TIOJIUTHKH),
Y MH. 1p. JlaHHBIE colnanbHble 001aCTH HATIISAHO IEMOHCTPUPYIOT 3HAYUMOCTH STHO-
JIOTUH M STHOJIOTOB B COBPEMEHHBIN NIEPUO]T.

5. Iloka >ke Ha HAaHHOM D3Tarle MOXXHO KOHCTATHPOBAaTh, YTO Ha TOCYAAPCTBEHHOM
YpOBHE HENOOIEHUBAETCS, Ha HAIll B3I, 0COOYIO POJIb STHOJIOTHYECKUX HCCIIeI0Ba-
HUH, KOTOpas 3aKIF0YAETCS] B TOM, YTO OHH TIOMOTAIOT ()OPMHUPOBATH B MOIMITHHIHOM
00IIIeCTBE TaK HA3bIBAEMYIO STHOKYJIBTYPHYIO KOMIIETEHTHOCTh U MEKITHHUECKYIO TO-
JIEPaHTHOCTD, CIIOCOOCTBYIOT COXPAaHEHHIO TPAYKIAHCKOTO MUPA.

B 3aknroueHuM OTMETHM, YTO COBPEMEHHBIA 3Tall MOCTPOEHUS HAalUOHAIbHOU
WICHTUYHOCTH MOJIIABCKOTO HapoJa CBUAETEIHCTBYET O HEOOXOAMMOCTH TIPOBEICHUS
MIPOAYMAaHHOM HAIMOHATIFHON (STHUYECKOW) TIOMUTHKA TI0 (POPMHUPOBAHHIO OOIITNX ISt
BCeX TpaxkiaH MOJIIOBBI HHTEPECOB, O MMPU3HAHUH IIEHHOCTEH, KOTOPHIE CITY>KHAIH OBl
OCHOBaMH IMOCTPOEHUS TOCYIapCTBEHHOCTH. OYEeBHIHO, YTO HAa 3TOM dTare pa3BUTH
rocyiapcTBa U o0mecTBa He0OXoaM MOHUCK d((EKTUBHBIX PBIYAroB W HOBBIX pecyp-
COB, TIPEXIE BCETO, IS COXPaHEHHS MOJIJABCKON 3THUYECKON HIEHTUIHOCTH, a TAaKXKe
U POPMHUPOBAHMWS HAITMOHAIHFHON WISHTUYHOCTH U Ha €€ OCHOBE IMOCTPOEHUS TOCY-
JapCcTBa-HAIINH.
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UTILIZAREA ARGUMENTELOR ,, ETNOGRAFICE”
iN DISPUTA ASUPRA HOTARELOR RSS MOLDOVENESTI

Adrian DOLGHI
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
USE OF “ETHNOGRAPHIC” ARGUMENTS IN THE DISPUTE ABOUT
THE BORDERS OF MOLDOVAN SSR

The article elucidates how ethnographic knowledge was used to argue the annexation of
Bessarabia to the USSR, the mapping of the Moldovan SSR borders and the transmission of the
southern and northern territories of Bessarabia to Ukraine, but also to argue the return of the lost
territories.

A regrettable fact is that when outlining the MSSR borders, due to the influence of the Ukrai-
nian SSR leadership, preference was given to the project proposed by them, and in order to argue
their position they made use of falseness and manipulations.

At various stages of USSR expansionist policy, the “ethnographic” arguments were falsified
to justify the annexation of Bessarabia to the Soviet Union (1940) and another time to break up
Bessarabia, and then to demand the leadership of the USSR and Stalin to return the territories
transmitted to Ukraine in 1940. Thus, they argued the claims for the restoration of the “Moldovan
state” on the basis of three different state entities: Moldovan SSR, Ukrainian SSR and Romania.
These facts show that, depending on the political objectives of the moment, there was also the
construction of “scientific” approaches of manipulation with historical, ethnographic, statistical
and other data. The “fight” for the revision of the borders was also a struggle of the local elites
to change the status of Soviet Moldova within the USSR and, respectively, of the leaders and of
the native population in relation to the allogeneic one.

Keywords: Ethnography, Soviet Union, annexation of Bessarabia, borders of the MSSR, eth-
nic composition.

Introducere

De la instaurarea in anul 1917 in Rusia pana la prabusirea Uniunii Sovietice, regi-
mul totalitar comunist a mimat democratia, proclamand largi drepturi si libertati demo-
cratice, prin ideologia oficiala si legislatia adoptata, dar aplicand in practica violenta,
teroarea, politici totalitare in toate sferele. Prin utilizarea dreptului celui puternic au fost
aplicate dictatul, falsuri si ideologii de moment pentru impunerea politicilor totalitare
atat pe plan intern cat si extern. Stiintele 1n statul sovietic au fost subordonate interesului
politic al Partidului Comunist (bolsevic) Unional (PC(b)U), intelectualitatea incomoda
fiind exclusd la periferia societatii sau lichidata. Astfel, o armata de intelectuali s-au
intrecut in utilizarea cunostintelor adevarate si false intru realizarea sarcinilor puse de
partid. in Uniunea Sovietic, inclusiv in RSSM istoria si stiintele istorice reprezentau
un grup de stiinte politizate si un instrument politic. Dupd abordarile istoriografice in
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domeniul etnografiei si istoriei popoarelor din URSS puteau fi prognozate anumite po-
litici nationale care erau elaborate in organele de partid si urmau a fi aplicate'. Exemple
elocvente de subordonare a cunostintelor istorice si etnografice (adevarate si false) in-
tereselor politice de moment este modul in care au fost argumentate pretentia teritoriala
asupra Basarabiei si delimitarile teritoriale facute ulterior, precum si disputa asupra ho-
tarelor RSS Moldovenesti.

in articol vom analiza argumentele ,,etnografice”, utilizate in acte oficiale, in docu-
mente si in unele studii publicate referitoare la delimitarea hotarelor RSSM 1n 1940 si la
necesitatea revizuirii lor in perioada postbelica.

Sursele documentare care ne-au servit in prezenta investigatie sunt documentele re-
feritoare la relatiile romano-sovietice, sovieto-germane, anexarea Basarabiei, constitu-
irea RSSM, publicate in culegerile Diplomatia cotropitorilor: Repercusiunile ei asu-
pra Basarabiei si Bucovinei de Nord*; Pactul Molotov-Ribbentrop si consecintele lui
pentru Basarabia®, precum si documentele din Arhiva Organizatiilor Social-Politice a
Republicii Moldova referitoare la contestarea hotarelor, incluse in dosarul ,,Scrisoarea
adresatd tov. Stalin I.V. cu privire la includerea in componenta RSS Moldovenesti a
judetelor Basarabiei: Ismail, Hotin si Akerman, si a anexelor la scrisoare”, alcatuit la 29
iulie 1946 si care contine 49 de file, inclusiv o harta a RSS Moldovenesti*. Documente
din acest dosar au fost publicate in cateva randuri: in culegerea Diplomatia cotropitori-
lor: Repercusiunile ei asupra Basarabiei si Bucovinei de Nord de catre istoricul Anton
Moraru in Revista Cugerul in anul 1993>; istoricii Igor Casu si Virgil Paslariuc publica
in revista Archiva Moldavice dosarul in intregime, insotit de un studiu complex, cu o
analiza minutioasd a documentelor®, fapt ce a facilitat intelegerea contextului si a sco-
purilor urmarite prin elaborarea documentelor din acest dosar.

Problema delimitarii frontierelor, precum si incercarea de revizuire a hotarelor
RSSM au fost abordate de catre istoricii A. Moraru’, O. Galuscenco®, 1. Casu si V.
Paslriuc’®, V. Pasat'’, care au adus un aport considerabil in elucidarea problemei si in-
telegerea procesului de constituire a RSS Moldovenesti si de trasare a hotarelor ei, de
asemenea si a contextului aparitiei dosarului de revizuire a hotarelor.

Atentia noastrd, in prezentul articol, se indreapta asupra analizei temeiniciei argu-

1. Mai detaliat, referitor la statutul etnografiei in Uniunea Sovietica vezi: Bum Baun Méiipc. Cogemckas
amuoepaghua: oxomuuxu uau cooupamenu. Ab Imperio, 2001, nr.3, p.10.

2. Diplomatia cotropitorilor: Repercusiunile ei asupra Basarabiei si Bucovinei de Nord. Culegere de
documente trad. din rus. de A. Blanovschi. Chisindu: Universitas, 1992.

3. Pactul Molotov-Ribbentrop si consecintele lui pentru Basarabia. Culegere de documente. Selectie 1.
Siscanu, V. Varatec. Chisinau: Universitas, 1991.

4. AOSP RM. F.51, inv. 4, d.64.

5. A. Moraru. Documentele marturisesc. in: Cugetul, nr. 5-6, 1993, p. 61-73.

6. 1. Casu, V. Paslariuc. Chestiunea revizuirii hotarelor RSS Moldovenesti: de la proiectul ,, Moldova
Mare” la proiectul ,, Basarabia Mare” si cauzele esecului acestora (decembrie 1943 — iunie 1946). in:
Archiva Moldaviae, vol. 11, 2010, p. 275-370.

7. A. Moraru. Istoria Romanilor. Basarabia si Transnistria (1812—1993). Chisinau, 1995; A. Moraru.
Documentele marturisesc. in: Cugetul, nr. 5-6, 1993, p. 61-73.

8. Oleg Galuscenco. Populatia RASSM (1924—1940). Chisindu, 2001.

9. Igor Casu, Virgil Paslariuc. Op. cit.

10. V. Pasat. RSS Moldoveneascad in epoca stalinista. Chiginau: Cartier Istoric, 2011.
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mentelor ,,etnografice”'! in cadrul disputei asupra hotarelor RSS Moldovenesti si a in-
cercarilor ulterioare de revizuire a lor, subiect abordat doar tangential 1n istoriografie.

Argumentele ,,etnografice” pentru anexarea Basarabiei la Uniunea Sovietica

Ca urmare a delimitarii sferelor de influenta intre Germania si URSS (23 august
1939), la 26 iunie 1940 V. Molotov inainteazd Nota ultimativa a guvernului sovietic
remisa guvernului romdn. Vom atrage atentia asupra componentei etnice a populatiei
Basarabiei, mentionata in document, care ar fi servit temei pentru pretentiile teritoria-
le inaintate: ,,In anul 1918 Romdnia, folosindu-se de slabiciunea militara a Rusiei, a
desfacut de la Uniunea Sovietica (Rusia) o parte din teritoriul ei, Basarabia, calcdind
prin aceasta unitatea seculara a Basarabiei, populatd in principal cu ucraineni, cu
Republica Sovietica Ucraineand (...) "% Nici datele statistice din Imperiul Rus, nici
recensamantul din 1930 din Romaénia si nici datele statistice din RSS Moldoveneasca
nu vor confirma aceastd motivatie care a stat la baza anexarii Basarabiei de catre URSS,
fapt ce demonstreaza netemeinicia pretentiei inaintate. Nu se poate vorbi de ,,unitatea
seculara a Basarabiei, populata in principal cu ucraineni, cu Republica Sovietica Ucrai-
neana”, intrucat Basarabia a fost anexata la Imperiul Rus si avea o populatie majoritara
romaneasca, iar includerea fortata in calitate de subdiviziune administrativa (regiune,
oblaste) a Guberniei Novorossia nu a insemnat o unitate culturala dintre teritorii. Aces-
te falsuri au fost constatate si de A. Lazarev in articolul ,,Sa elimindm ,,spatiile albe” din
istoria Moldovei”"3. Insa utilizari ale falsurilor despre componenta etnica a populatiei
Basarabiei in argumentarea deciziilor politice au continuat.

in continuare, in Nota ultimativi a guvernului sovietic remisd guvernului romdn se
afirma: ,, Guvernul sovietic considerd ca chestiunea intoarcerii Basarabiei este legatd
in mod organic de chestiunea transmiterii catre URSS a acelei parti a Bucovinei a carei
populatie este legata in marea sa majoritate de Ucraina sovieticd prin comunitatea
sortii istorice cdt si prin comunitatea de limba si compozitie nationald”. Aici, de aseme-
nea, documentul contine informatii false, deoarece Bucovina nu a fost niciodata parte a
Imperiului Rus sau a teritoriilor ruse sau sovietice, astfel invocarea ,,comunitatii sortii
istorice, de limba si compozitie nationala” a fost o sfidare a adevarului istoric, dar si a
starii reale de lucruri referitor la componenta etnica la zi a populatiei regiunii.

Observam ca dictatul politic si impunerea ultimatumului prin amenintarea cu inter-
ventia armata au fost insotite doar formal si protocolar de argumentele cu caracter istori-
co-etnografic. Acest lucru i-a servit Uniunii Sovietice pentru a prezenta raptul teritorial,
pe arena internationald, ca pe un act al dreptului istoric de reintoarcere a teritoriilor ce-i
apartin.

Guvernul roman, 1n contextul politic international de atunci, a fost nevoit sa cedeze,
iar la 28 tunie 1940 Uniunea Sovietica a ocupat Basarabia, Bucovina de Nord si Tinutul
Herta.

11. Datele referitoare la componenta etnicd a populatiei sunt numite in documentele si istoriografia
sovietica ca fiind date sau informatii etnografice.
12. Diplomatia cotropitorilor, p.135.
13. A. Lazarev. Sa eliminam ,,spatiile able” din istoria Moldovei. in. Orizontul, nr. 6, 1988, p- 80-83.
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Disputele cu privire la trasarea hotarelor (iulie-noiembrie 1940)

Pentru a stabili statutul noilor teritorii in componenta URSS, la 2 iulie 1940, la se-
dinta biroului politic al PC (b) din toata Uniunea (au participat I. Stalin, V. Molotov, M.
Kalinin, G. Kaganovici, A. Jdanov, A. Mikoian, A. Andreev) s-a discutat chestiunea ,,Cu
privire la problemele CC al PC (b) din Ucraina”. In hotaréarea luata in cadrul sedintei se
sublinia ca ,, inainte de formarea raioanelor, a se permite CC al PC (b) din Ucraina sa
formeze in Basarabia si in partea de nord a Bucovinei comitete judetene ale PC (b) din
Ucraina §i comitetele executive judetene in urmatoarele judete: Chisinau, Hotin, Balfi,
Soroca, Orhei, Bender, Akkerman, Ismail, Cahul si Cernauti”**. Astfel, imputernicirile
Comitetului Regional Moldovenesc al PC(b)U, ale Sovietului Suprem si Consiliului
Comisarilor Poporului din RASSM au fost extinse si asupra teritoriului dintre Prut si
Nistru. lar intregul teritoriu al Basarabiei, practic, a fost inclus In RASSM, prin urmare,
si in RSS Ucraineana'”.

La 9 iulie 1940, Biroul Politic a adoptat hotararea ,, De a confirma propunerea CCP
al RASS Moldovenesti si a Comitetului Regional Moldovenesc al PC(b) al Ucrainei cu
privire la reunirea populatiei moldovenesti'® a Basarabiei cu populatia moldoveneasca
a RASS Moldovenesti si de a constitui Republica Sovietica Socialistad Moldoveneasca
Unionala”"’. Observam contradictia dintre argumentarea pretentiilor teritoriale fata de
Roménia, cd Basarabia ar fi locuitd preponderant de ucraineni, cu argumentele aduse
in cadrul motivarii constituirii RSSM prin ,,reunirea” populatiei moldovenesti de pe
malurile Nistrului, ceea ce de asemenea reprezenta un fals, deoarece in RASS Moldo-
veneasca, conform datelor recensdmantului din anul 1926, nici o nationalitate nu repre-
zenta majoritatea, dar numeric mai mulfi erau ucrainenii — 48,49%, moldovenii erau
doar 30,13%!8, iar conform recensaméantului din 17 ianuarie 1939, in RASSM locuiau
28,54% moldoveni si 50,71% ucraineni'®. Trecerea de la utilizarea unui fals la altul de-
monstreaza trecerea de la intentia de a Incorpora Basarabia in RASSM si deci in Ucraina
la cea de constituire a unei republici unionale, cu motivatia de a reuni ,,populatia moldo-
veneascd” de pe malurile Nistrului.

Se discutau diferite variante privind hotarele ce urmau sa fie trasate intre RSS Ucrai-
neand si RSSM. Pentru autoritétile sovietice conta acapararea noilor teritorii si mai
putin delimitarea hotarelor dintre acestea, tocmai de aceea consultérile partilor moldo-

14. A. Moraru. Istoria romdnilor: Basarabia si Transnistria (1812—1993). Chisindu: AIVA, 1995, p.
321; vezi si V. Burlacu, Gh. Cojocaru. RASSM: formare si evolutie. In. Panorama comunismului in Moldova
sovieticd: context, surse, interpretari/ ed.: Liliana Corobca; pref. de Radu Preda. lasi: Polirom, 2019, p. 135.

15. 1. Siscanu. Basarabia in contextul relatiilor sovieto-romdne. 1940. Chiginau: CIVITAS, 2007, p.
240; V. Burlacu, Gh. Cojocaru. Op. cit. p. 135.

16. Documentele emise de Puterea sovieticd precum si istoriografia oficiald sovietica a promovat mitul
existentei unui popor moldovenesc diferit de cel roman. Mit promovat cu insistentd in vederea justificarii
politicii expansioniste. Vom utiliza cuvintele ,,moldovean, moldoveni, moldovenesc” in calitate de termeni
care desemnau identitatea romanilor de pe teritoriile Basarabiei si Ucrainei in documentele si istoriografia
sovietica si in calitate de proiect identitar prin care au fost argumentate politicile totalitare.

17. Pravda, 1940, 10 iulie; I. Siscanu. Op. cit., p. 245-246; V. Pasat. RSS Moldoveneasca in epoca
stalinista (1940-1953). Chisinau: Cartier, 2011, p.21.

18. O. Galuscenco. Populatia RASSM (1924—1940). Chisinau, 2001, p. 43,44.

19. Ibidem, p. 45.
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venesti si a celor din RASSM au fost o formalitate?. In intervalul de la 10 iulie si pani la
2 august 1940 s-a elaborat conceptia cu privire la stabilirea frontierei dintre RSS Ucrai-
neana si RSS Moldoveneasca. Au fost inaintate trei proiecte: 1) Propunerea Comitetului
regional de partid din Moldova, a Consiliului Comisarilor Poporului si a Prezidiului
Sovietului Suprem al RASSM, semnata de P. Borodin, A. Brovko si T. Constantinov. in
document se mentiona:

,,A stabili granita partii de est a RSS Moldovenesti pe teritoriul fostei RASS Moldo-
venesti, excluzand urmatoarele raioane: Codima, Balta, Pesciana, care vor ramadne in
componenta RSS Ucrainene.

Granita RSS Moldovenesti in aceasta parte este marcatd pe harta anexata a RASS
Moldovenesti si pe frontiera raioanelor Codima, Balta si Pesciana.

Granita partii de sud a RSS Moldovenesti se va stabili pe plasa Chilia, incluzand in
componenta RSSM- plasele Reni, Bolgrad, Ismail si orasul Ismail.

Granita de mai departe a RSSM pdna la raul Nistru a o stabili pe hotarele judetelor
Akkerman, Cahul si Bender.

Propundnd granita de sud cu includerea orasului Ismail in componenta RSS Mol-
dovenesti, Comitetul regional, Consiliul Comisarilor Poporului si Prezidiul Sovietului
Suprem pornesc de la urmatoarele considerente:

1. Populatia plaselor Reni, Bolgrad si Ismail e in majoritatea sa o populatie moldo-
veneascd.

2. Orasul Ismail este centrul de atractie culturald si economica a plaselor Reni,
Bolgrad, Ismail si a unor plase din Judetul Cahul ™',

Observam 1n propunerea conducerii RASSM o incercare de a pastra o parte din
sudul Basarabiei, argumentand cu preponderenta populatiei moldovenesti in plasele
Reni, Bolgrad si Ismail. Dar propunerea prevedea dezmembrarea si trecerea teritoriilor
judetelor Akkerman, Bender si partea de nord a judetului Hotin in componenta RSS
Ucrainene.

Cel de-al doilea proiect a fost elaborat de presedintele Prezidiului Sovietului Suprem
al RSS Ucrainene M. Greciuha, prin care se cerea includerea in componenta Ucrainei a
tinutului Herta, Bucovinei de Nord, judetelor Hotin, Akkerman si Ismail si a sase raioa-
ne din RASSM. In baza acestor propuneri secretariatul Prezidiului Sovietului Suprem
al URSS a alcatuit Incd un document, semnat de A. Gorkin si trimis lui G. M. Malen-
kov, secretar al CC al PC (b) din toata Uniunea. in el se sustinea propunerea conducerii
RASSM de a include in componenta RSSM raionale Ananiev, Valea Hotului, Grigo-
riopol, Dubasari, Camenca, Kotovsk, Ocna-Rosie, Ribnita, Slobozia, Tiraspol si Cer-
neansk din RASSM; judetele Balti, Bender, Cahul, Chisinau, Orhei si plasele Bolgrad,
Ismail si Reni din judetul Ismail, Dar acest document n-a fost aprobat.

Pentru sesiunea a VII-a a Sovietului Suprem al URSS M. Greciuha, presedintele
Prezidiului Sovietului Suprem al RSSU, a pregatit documentul ,,Informatie cu privire

20. M. S. Taranu (editor). Scrisori catre Stalin sau Spovedaniile celor ocupati (1947-1953). Chisinau:

Pontos, 2014, p. 139.

21. Propuneri ale comitetului regional de partid din Moldova, consiliului comisarilor poporului
si prezidiului sovietului suprem al RASSM privind stabilirea granitelor RSSM. in: Pactul Molotov—
Ribbentrop si consecintele tui pentru Basarabia, p. 82-83.
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la proiectarea frontierei de stat a RSS Moldovenesti din partea teritoriului limitrof cu
RSS Ucraineand”. in document se enumera din nou un sir de falsuri si manipulari cu
date statistice:

., 1. Partea de nord a Bucovinei — 474.617 locuitori — este populata in temei de ucrai-
neni sau, dupd cum sint numiti, rusini si hutuli si de o parte neinsemnata de popoare de
alte nationalitati, care nu au nimic comun cu partea bastinasa a poporului moldovenesc
si de aceea nu trezeste nici o indoiala faptul ca toata partea de nord a Bucovinei trebuie
sd intre in componenta R.S.S. Ucrainene.

2. De asemenea, nu este necesar a dovedi oportunitatea alipirii la R.S.S. Ucraineana
si a Judetului Hotin, unde locuiesc in temei ucraineni (aceiasi rusini si chiar hutuli) cu
exceptia unei parti neinsemnate de moldoveni, dispersati pe intreg teritoriul judetului
si concentrati mai compact in 16 localitati din plasa Briceni, si in 7 localitati din plasa
Secureni.

Prin urmare, granita de nord a R.S.S. Moldovenesti trebuie proiectata pe granita
Jjudetelor Hotin, Balti si Soroca, cu includerea din judetul Hotin in componenta R.S.S.
Moldovenesti a comunelor Badragii Vechi, Lopatnic, Burlanesti, Fetesti, Trinca, Tir-
nova si Edinet din plasa Briceni si a comunelor Birladeni, Mihalaseni, Hadarauti si
Ocnita din plasa Secureni, ceea ce, dupd cite se pare, nu trezeste deosebite contraziceri
nici din partea tovardasilor din Moldova.

3. Referitor la judetul Akkerman.

In Jjudetul Akkerman se numara 368.252 ide locuitori, dintre care: 39,1% ucraineni
si rusi, 41,3% bulgari, nemti, gagauzi si evrei si numai 19,6% moldoveni. Pornind de la
aceasta, consider ca judetul Akkerman trebuie alipit si el integral la R.S.S. Ucraineand.

4. Referitor la judetul Ismail.

In judetul Ismail se numdra 255.909 de locuitori. Dintre ei: 34,7% ucraineni si rusi,
32% moldoveni si 33,3% bulgari, gagauzi si alte nationalitati. Daca e sa luam popula-
tia fiecarei plase din judetul Ismail, devine evident faptul ca in plasele Chilia si Ismail
locuiesc de la 50 pina la 65% ucraineni si rusi si numai 25-30% moldoveni.

Consider ca judetul Ismail trebuie sa fie alipit la R.S.S. Ucraineand din urmatoarele
considerente:

a) insusi orasul Ismail este populat aproape in exclusivitate de ucraineni si, partial,
de rusi; ca cele 33,3% de bulgari si gagauzi, care trdiesc in acest judet, fiind triburi
slave, au mai mult comun, si in drepturi, si in modul de trai, cu ucrainenii decdt cu
moldovenii”.

Acest document ne demonstreaza inca o data ca pretentiile teritoriale ale RSS Ucrai-
nene erau argumentate cu date statistice referitoare la componenta etnica a localitatilor,
unitatilor administrative ale Basarabiei. Si deseori erau prezentate denaturat. De exem-
plu, M. Greciuha in informatia sa a prezentat inferioritatea numerica a moldovenilor in
judetul Ismail, Tn comparatie cu numarul rusilor si ucrainenilor, numarul cérora a fost
sumat intentionat pentru a prezenta cd moldovenii nu sunt majoritari. De asemenea,
observam ca, pentru a justifica pretentiile teritoriale, a mentionat ca 1n judetul Ismail

22. Informatie cu privire la proiectarea frontierei de stat a RSS Moldovenesti din partea teritoriului
limitrof cu RSS Ucraineani. In: Pactul Molotov—Ribbentrop si consecintele lui pentru Basarabia, p. 86-92.
Vezi si Moraru A., p. 326-327.
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locuiesc 33,3% de bulgari si gagauzi, iar acestia sunt ,,triburi slave” si ar fi mai aproape
cultural de ucraineni decat de moldoveni. Si in acest caz este utilizat un fals istoric si
etnografic, prin care membrii Sovietului Suprem al URSS au fost dusi in eroare in ce
priveste necesitatea trasarii frontierei dintre RSSM si RSSU. Cu toate acestea, la luarea
deciziei finale s-a tinut cont de propunerea partii ucrainene.

Pentru a prezenta dictatul cu privire la constituirea RSSM si a rapturilor teritoriale
ca reprezentand vointa populatiei Basarabiei si ca pe un act democratic, CC al PC (b) a
constituit o delegatie din partea Basarabiei si Bucovinei de Nord, alcatuitd din reprezen-
tatii acestor teritorii, pentru a participa la formarea RSSM si pentru a stabili frontierele
ei. Aceastd delegatie includea 32 de persoane, dintre care 19 erau rusi si ucrainenii, 7
moldoveni, 4 evrei si unul ungur. Printre acestia: Andrugenco A. 1., Pereverzu P. V.,
Kuzina E. L, Gorskaia S. L, Craciunescu Z. A., Golub N. C, Beldan I. 1., Homodja F.
P., Gura V. D., Ciornaia N. G., Kozaciuk I. F., Luca L A. si altii**. Delegatia urma sa
participe la sesiunea a VII-a a Sovietului Suprem al URSS si sd asiste la 2 august 1940
la adoptarea ,,Legii cu privire la crearea RSS Moldovenesti”. Dupd adoptarea Legii a
fost invitatd la tribuna centrald Zinaida Craciunescu, membra delegatiei din Basarabia,
care a salutat decizia luata si a multumit conducerii URSS pentru aceasta®. Cu privire la
acest episod, A. Lazarev mentiona: ,, Membrul delegatiei, invatatorul din orasul Orhei
Z. A. Craciunescu, tindnd cuvant la sesie, a exprimat parerea unanima a intregului no-
rod moldovenesc. Ea a declarat. ,,si totusi, noi credem in slobozirea noastra, in viitorul
luminos... Nadejdea din inimile noastre era sustinutd de stelele rosii, ce straluceau viu
pe partea stanga a Nistrului, la noi ajungeau sunetele solemne ale ,, Internationalei”. Si
nddejdile noastre s-au indreptdtit ... A doua luna ducem deamu o viatd sloboda, incalziti
de razele Constitutiei Staliniste. Am fost sloboziti pentru totdeauna de robia capitalista,
de sub jugul boierilor si mosierilor romani, noi am devenit cetateni ai Uniunii Sovietice
si om pazi cu tdarie tara scumpd’”™®.

Scopul principal a fost de a legitima public anexarea Basarabiei, constituirea unei
noi entitati sovietice, precum si cedarile teritoriilor din Sudul si Nordul Basarabiei catre
Ucraina. Observam in fragmentul de comunicare cd anume acest mesaj a fost trans-
mis de vorbitoare Sovietului Suprem: populatia Basarabiei a intdmpinat cu bucurie si
aproba Puterea sovieticd, anexarea si constituirea RSSM. Observam si alte elemente ale
discursului ideologic: Basarabia a fost eliberata de sub jugul capitalist al mosierilor
si boierilor romdni; speranta la un viitor comunist luminos, cultul personalitatii lui
Stalin. Prezentand deputatilor dorinta arzatoare a poporului moldovenesc, s-a dorit sd se
bifeze realizarea dreptului la autodeterminare si de constituire a unei republicii unionale
pe un teritoriu unde locuieste compact un grup etnic (in cazul dat aveau in vedere mol-
dovenii). Acest lucru va fi inclus si in legea cu privire la constituirea RSS Moldovenesti,
adoptata la 2 august 1940, la sesiunea a VII-a a Sovietului Suprem al URSS: ,,Tindnd
seama de dorintele truditorilor Basarabiei si ale truditorilor RASS Moldovenesti des-

23. A. Moraru. Istoria romdnilor: Basarabia §i Transnistria (1812—1993). Chigindu: AIVA, 1995,
p.321, p. 327.
24. Mariana Taranu. Basarabia in perioada primei ocupatii Sovietice. In. Panorama comunismului...
Op. cit., p. 139.
25. A. M. Lazarev. Formarea RSS Moldovenesti. Chisinau: Scoala Sovietica, 1950, p. 28.
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pre reunirea locuitorimii moldovenesti a Basarabiei cu locuitorimea moldoveneasca a
RASS Moldovenesti si conducandu-se de principiul sovetic de dizolvare sloboda a nati-
onalitatilor, Sovetul Suprem al Uniunii RSS hotaraste: 1. a forma Republica Unionala
Sovetica Socialista Moldoveneasca’™.

Legea mai prevedea: ,,2. 4 include in componenta Republicii Sovietice Socialiste
Moldovenesti Unionale orasul Tiraspol si raioanele Grigoriopol, Dubasari, Camenca,
Rabnita, Slobozia si Tiraspol ale Republicii Autonome Sovietice Socialiste Moldove-
nesti, orasul Chisinau si judetele Balti, Bender, Chisinau, Cahul, Orhei si Soroca ale
Basarabiei. (...)

4. Sovietul Suprem al R.S.S. Ucrainene si Sovietul Suprem al R.S.S. Moldovenesti vor
prezenta spre examinare Sovietului Suprem al Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste
proiectul privind stabilirea unei frontiere precise intre Republica Sovietica Socialista
Ucraineana si Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca unionald’™’.

Dupa cum a fost prevazut in Lege, de la 2 august pana la 4 noiembrie 1940 au lucrat
comisiile Prezidiului Sovietului Suprem al RSSU si prezidiului Sovietului Suprem al
RSSM, care au pregitit documentele finale de determinare a frontierei si delimitarii
teritoriale a Ucrainei si Moldovei. A fost efectuatd o munca de identificare a satelor mol-
dovenesti si ucrainene, amplasate langa noua frontiera, in scopul remiterii lor republicii
respective. La 22 august, in Chisinau partile au convenit asupra unei variante prealabile
de stabilire a hotarelor dintre republici. In septembrie ei au transmis propunerile lor
suplimentare la Moscova. lar la 3 octombrie 1940, Secretarul Comitetului Central al
PC(b) din Moldova Brorodin si Presedintele Sovietului Suprem al Moldovei F. Brovko
au expediat o telegrama prin care ingtiintau conducerea URSS despre faptul ca aproba
Proiectul delimitarii frontierei dintre RSSM si RSSU2. In rezultatul lucrului Comisiei
si a elaborarii unui sir de documente si doar unele negocieri din partea reprezentantilor
RSSM, Ia 4 noiembrie 1940 a fost dat publicitati Decretul Sovietului Suprem al URSS
prin care se stabileau frontierele definitive ale RSSM. In componenta RSSM au fost
incluse raioanele Grigoriopol, Dubasari, Camenca, Rabnita, Slobozia, Tiraspol din fosta
RASSM si sase judete (Balti, Bender, Cahul, Orhei, Soroca si Chiginau) ale Basarabiei.
Bucovina de Nord, judetele Hotin, Ismail si Cetatea Alba au fost incluse fortat, arbitrar
in componenta RSS Ucrainene. RSS Moldoveneasca cuprindea o suprafata de 33,7 mii
km? si o populatie de 2,7 mil. oameni, dintre care 70 la sutd erau moldoveni®.

La 22 iunie 1941 administratia sovietica, organele de partid, precum si un sir de in-

26. Legea Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste cu privire la formarea Republicii Sovietice
Socialiste Moldovenesti unionale. Citat dupa: A. M. Lazarev. Formarea RSS Moldovenesti. Chisinau:
Scoala Sovietica, 1950, p. 28. Reproducem din sursa data pentru a reda mai aproape spiritul documentului
si a contextului politic din RSSM.

27. Legea Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste cu privire la formarea Republicii Sovietice
Socialiste Moldovenesti unionale. in: Pactul Molotov-Ribbentrop si consecintele tui pentru Basarabia, p.
93-94.

28. O. Galuscenco. Op.cit., p. 32-33.

29. Decretul Prezidiului Sovietului Suprem al URSS cu privire la stabilirea granitei intre Republica
Sovietica Socialistd Ucraineand si Republica Sovietica Socialistd Moldoveneascd. In: Pactul Molotov-
Ribbentrop si consecintele lui pentru Basarabia, p. 107-110; Beqomoctu Bepxosnoro Cosera CCCP, 1940
r., Ne 45, c. 28-31.
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stitutii s-au refugiat in alte regiuni ale Uniunii Sovietice, lar dupa reocuparea Basarabiei
in anul 1944 de catre URSS regimul comunist in Basarabia este restabilit Tn aceleasi
frontiere din anul 1940. In contextul refacerii postbelice, problema hotarelor a revenit
in actualitate.

in contextul evenimentelor din timpul celui de al Doilea Rizboi Mondial si al poli-
ticii de export al revolutiei, precum si al politicii expansioniste spre Balcani, anumite
cercuri politice din Uniunea Sovietica optau pentru ideea ca in contextul expansiunii co-
muniste in Europa de Est sa fie constituit un nou stat moldovenesc din teritoriile Roma-
niei. Moldovenismul fiind un concept politic de extindere a comunismului in Sud-estul
Europei, sub pretextul dreptului popoarelor la autodeterminare, urmarea, printre altele,
dezbinarea Romaniei: ca prima etapa — ,,eliberarea” (citeste anexarea) Basarabiei, apoi,
in contextul ,,exportului revolutiei bolsevice”, anexarea teritoriilor Moldovei istorice.
RASSM, fiind un produs al Cominternului, desi si-a incetat activitatea la 15 mai 1943,
cadrele au continuat elaborarea ideologiilor si strategiilor de extindere a comunismului
chiar 1n conditiile constituirii coalitiei antihitleriste.

Astfel ca, in viziunea cercurilor politice din RASSM, pentru atingerea obiectivului
final, dupa constituirea RSSM urma refacerea statului moldovenesc si includerea lui in
Uniunea Sovietica. Aceste idei rezultd din analiza unei scrisori explicative, elaborate
de Institutul de Etnografie al Academiei de Stiinte a URSS la solicitarea lui I. Stalin si
V. Molotov*’. Documentul este semnat cu data de 9 decembrie 1943 de catre directorul
Institutului de Etnografie, profesorul S. P. Tolstov, redactor — profesor Serghievski, iar
in calitate de alcatuitor era M. la. Salmanovici. Documentul a fost inclus in anul 1946
intr-un dosar, numerotat cu nr. 7, cu titlul ,,Scrisoarea adresata tov. Stalin I. V. cu privire
la includerea in componenta RSS Moldovenesti a judetelor Basarabiei: Ismail, Hotin si
Akkerman, si a anexelor la scrisoare”, alcatuit la 29 iulie 1946, care continea in total 49
de file, inclusiv o harta a RSS Moldovenesti®'.

Istoricul Anton Moraru considera cd acest dosar a aparut in contextul situatiei de
dupa conferinta de la Teheran (28 noiembrie — 2 decembrie 1943), in urma careia URSS
primea Roménia, Finlanda si Ungaria ca sfere de influentd®2. In asemenea conditii ex-
terne, in cercurile conducatoare ale URSS a aparut ideea expansionistd de a dezmem-
bra Statul Roman si a include teritoriul Moldovei de peste Prut in componenta RSS
Moldovenesti. Sarcina pusd in fata Institutului de Etnografie al AS din URSS era sa
identifice aria de raspandire a moldovenilor. Daca statistica oficiald din Imperiul Rus
(recensamantul din 1897) si din Uniunea Sovietica i identifica, atunci datele statistice
din Romania identifica populatia majoritara in teritoriul dintre Carpati si Prut pe romani.
Astfel ca cercetatorii sovietici au propus solutia — de a identifica aria de raspandire a
»dialectului moldovenesc”, iar purtdtorii acestuia reprezentand, in opinia lor, poporul
moldovenesc.

., (...) in Romania statistica oficiald nu-i evidentiaza pe moldoveni din numarul total
de romani si in general nu-i considera pe moldoveni drept o nationalitate distincta. De
aceea, pentru solutionarea acestei sarcini a trebuit de folosit, in primul rdnd, datele

30. AOSP RM. F. 51, inv. 4, d. 64, f. 36-49.

31. AOSP RM. F. 51, inv. 4, d. 64.

32. A. Moraru. Documentele marturisesc. in: Cugetul, nr. 5-6, 1993, p. 61.
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lingvistice, si anume — raspandirea dialectului moldovenesc (statut pe care il are limba
moldoveneasca in Romdnia) in teritoriul romdnesc, apoi si datele istorico-etnografice,
deoarece destinele istorice ale poporului moldovenesc au conditionat evolutia istorica
de sine statatoare. Intr-adevar, pana la 1859, Moldova, pe parcursul a cdteva secole, a
avut o istorie separatd, ca un principat de sine stdatator, insasi formarea caruia s-a des-
fasurat complet separat de regiunile invecinate, care astdzi formeaza statul romadn. Si
asemanarile lingvistice mari, vecindatatea si existenta unor conditii comune de evolutie
istorica cu Valahia (starea de dependenta de Turcia, contactele stranse cu statele slave
din apropiere etc.) au servit drept cauza a formarii in ambele state a unei limbi literare
mai mult sau mai putin uniforme si a pregatit terenul pentru unificarea lor intr-un sin-
gur stat la mijlocul secolului al XIX-lea ™.

Din fragmentul de document citat, observam tendentiozitatea solutiei gasite pentru
argumentarea scopului politic urmarit si anume renuntarea partiald la argumentele cu
caracter istoric si plasarea in prim plan a argumentului lingvistic — identificarea dialec-
tului moldovenesc — care, este stiu,t reprezintd o ramificatie teritoriala a unei limbi si
nu determind existenta unui popor aparte. Cu toate acestea trasarea hotarelor lingvistice
a servit sovieticilor drept temei pentru stabilirea hotarelor etnice ale moldovenilor. in
continuare nota explicativd face o incursiune istorica 1n istoria Moldovei, subliniind
destinul istoric distinct al acesteia de Valahia si rolul deosebit al Rusiei in evolutia is-
toricd a Moldovei, eliberarea Principatelor Dundrene de sub jugul Otoman. Interesant
este faptul ca in document este semnalat ,,leagadnul poporului moldovenesc”: ,, Din cele
expuse mai sus suntem in drept sa concluzionam ca adevaratul leagan al poporului
moldovenesc a fost anume partea de nord a Transilvaniei cu Maramuresul, de unde
a inceput extinderea moldovenilor spre Résarit™**. In continuare se argumenteazi ci
anume contactele cu slavii au determinat evolutia separatd a poporului moldovenesc
de cel roman ,,iar evolutia multiseculara a poporului moldovenesc, care s-a dezvoltat
independent de vecinii sai, atdt de valahi, cdt si de maghiari — a contribuit la crearea
la moldoveni a nationalitatii proprii deosebite**. Documentul subliniaza superiorita-
tea moldovenilor fatd de munteni in multe privinte si cd doar in privinta formarii unei
limbi literare,muntenii i-au depasit pe moldoveni. Arealul de raspandire a moldovenilor,
conform documentului, este in general teritoriul Tarii Moldovei. Important, In contextul
analizei temeiurilor de instrainare catre RSS Ucraineana (in 1940) a teritoriilor din Su-
dul si Nordul Basarabiei, este faptul ca documentul argumenteaza apartenenta seculara
a teritoriilor tinuturilor Akkerman, Ismail, Hotin, Chilia, Bugeac la cnezatul Moldovei.

Aceastd teorie, elaborata la Institutul de Etnografie din Moscova, a fost folosita drept
temei pentru formularea proiectului infiintarii unui stat moldovenesc in componenta
URSS. Acest proiect de constituire a unui stat moldovenesc sovietic unitar a reprezentat
o metoda de santaj, idee sustinuta de istoricii A. Moraru®®, I. Casu si V. Paslariuc, care
afirma ca unii din conducerea RSSM |, au imbratisat cu entuziasm ideile exprimate in
raportul Institutului de Etnografie al Academiei de Stiinte a URSS din 9 decembrie 1943,

33.AOSPRM. F. 51, inv. 4, d. 64, f. 36-37.

34. AOSPRM. F. 51, inv. 4, d. 64. f. 41.

35. AOSPRM. F. 51, inv. 4, d. 64, f. 41.

36. A. Moraru. Documentele marturisesc. in: Cugetul, nr. 5-6, 1993, p. 61.
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dar ei nu au inteles ca solicitarea revizuirii hotarelor — la sfarsitul anului 1943 — prima
Jumatate a anului 1944 — era o strategie mai degraba de santaj asupra Romdaniei decat
unul indreptat impotriva pretentiilor ucrainene asupra Basarabiei de sud si de nord, cu
atdt mai mult a Bucovinei de Nord ™. In cadrul corespondentelor diplomatice din anul
1943, referitor la viitoarele hotare ale Romaniei, unii emisari rusi transmiteau informatii
cu? revendicarile minimale ale Rusiei, care vizau Bucovina de Nord, Basarabia, Gurile
Dunarii®®. Astfel, presiunile asupra Romanei erau reale in contextul razboiului.

Proiectul unui stat sovietic moldovenesc, a fost urmat de initiative concrete de rein-
toarcere a teritoriilor pierdute. Vom observa, in continuare, ca de fapt, cei care militau
in perioada postbelica pentru intoarcerea teritoriilor din Nordul si sudul Basarabiei de
la RSS Ucraineana la RSS Moldoveneasca aveau in vedere, fie si Intr-o perspectiva mai
indepartata, si pretentii teritoriale fatd de Romania.

Contestarea hotarelor RSS Moldovenesti in anul 1946

Peste 6 ani de la trasarea hotarelor RSSM, problema a fost readusa in atentia auto-
ritatilor centrale ale URSS. In Arhiva Organizatiilor Social-Politice se gaseste un dosar
alcatuit din 7 documente care demonstreaza ca autoritatile din RSSM, in anul 1946, s-au
adresat conducerii de varf a Uniunii Sovietice si lui I. Stalin personal, demonstrandu-i
din punct de vedere etnografic, istoric, economic si politic cd instrainarea judetelor din
Sudul si Nordul Basarabiei catre RSS Ucraineana a fost o greseala®. Tinem sa men-
tiondm cd de la fondarea RSSM si trasarea hotarelor in anul 1940, acestea au ramas
neschimbate panad la proclamarea independentei RSSM (1991). Probabil nu au fost sufi-
cient de convingatori sau alte Tmprejurari au impiedicat intoarcerea teritoriilor.

Cel care a dat start procesului de elaborare a scrisorii si a documentelor care argu-
menteaza necesitatea Intoarcerii teritoriilor de la RSS Ucraineana a fost Presedintele
Prezidiului Sovietului Suprem al RSS Moldovenesti F. Brovko, care s-a adresat Biroului
Comitetului Central al PC (b) al Moldovei cu o scrisoare intitulata ,,Cu privire la reuni-
rea intregului popor moldovenesc intr-un singur stat moldovenesc sovietic unitar”. Do-
cumentul nu este datat, dar credem ci el a fost elaborat anterior datei de 29 iunie. in ce
priveste actualitatea unui demers de modificare a hotarelor mai verosimila o considerdm
opinia istoricului I. Turcanu care mentioneaza ca ,,in iunie 1946, in ajunul deschiderii
Conferintei de pace de la Paris, Stalin urmarea sa arate ca sovieticii inca nu luasera
hotararea definitiva relativ la configuratia teritoriala a Romaniei. Pare aproape sigur ca
aceasta ,,cerere” a lui Brovko, mai mult decat ,,notita” secreta din 1943, facea parte din
scenariile lui Stalin de santajare atat a ungurilor, cat si a romanilor in chestiunea Tran-
silvaniei in ajunul semnarii tratatelor de pace, desi, formal, el recunoscuse inca in 1945
cd acest teritoriu era parte a Romaniei. E dincolo de orice indoialad insa ca in 1946 nu
mai putea fi vorba de includerea Moldovei de la vest de Prut in componenta URSS”.

37. Vezi: 1. Casu, V. Paslariuc. Op. cit., p. 283-284.

38. Romdnia — marele sacrificat al celui de la Doilea Rdazboi Mondial. Documente. Vol. 1, 1994, p. 90,
103.

39. AOSP.F. 51, inv. 4, d. 64.

40. I. Turcanu. Descrierea Basarabiei. Teritoriul dintre Prut §i Nistru in evolutie istoricad (din primele
secole ale mileniului Il pana la sfarsitul secolului al XX-lea). Chisindu: Cartier, 2011, p. 368.; lon Turcanu.
Istoria romdnilor: (Cu o privire mai largd asupra culturii). Ed.: Victor Spinei, Ionel Candea. Braila: Istros,
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Astfel, F. Brovco, dupa ce face o incursiune in istoria Tarii Moldovei, face referinta
la spatiul in care au locuit moldovenii, la ,,eliberarea” Basarabiei de catre Imperiul Rus,
»ocuparea” Basarabiei de catre Romania n 1918, ,,lupta moldovenilor pentru existenta
statald”, argumentand:

., Pentru a exclude de acum incolo incercarile de cucerire a Basarabiei si ale altor
teritorii ale RSS Moldovenesti din partea cotropitorilor romani si pentru restabilirea
dreptatii istorice, inaintez propunerea: de a pune problema in fata CC al PC(b) U, a
Guvernului Sovietic Unional si a tovarasului STALIN cu privire la reunirea poporului
moldovenesc si ale pamanturilor sale stramosesti in hotarele sale istorice si etnografi-
ce, realizdand prin aceasta visul multisecular al poporului moldovenesc, eliberandu-I de
sub jugul mosierilor si capitalistilor romani.

Pentru a finaliza marea reunire a poporului moldovenesc si a pamanturilor sale
Intr-un stat unitar Sovietic Moldovenesc, in componenta actualei Republicii Sovietice
Socialiste Moldovenesti trebuie sa fie incluse:

1. Moldova de peste Prut in componenta judetelor: Covurlui, Tecuci, Putna, Bacadu,
Tutova, Falciu, Vaslui, Roman, Neamt, lasi, Baia, Botosani si Dorohoi, cu un total al
populatiei de 2,5 milioane de oameni;

2. toata Bucovina in componenta judetelor: Suceava, Campulung, Radauti, Staro-
Jjinet si Cernauti cu o populatie de 853.009 oameni; judetele Maramures si Nasdaud,
situate in Transilvania de Nord si Maramures, cu o populatie de 305.706 oameni, care
reprezinta leaganul poporului moldovenesc (anexele nr. 4-5).

Includerea Bucovinei in componenta RSSM se cere din considerentul ca Bucovina
a fost un pamdnt moldovenesc stramosesc si ca prima capitala a Moldovei a fost ora-
sul Suceava din Bucovina si doar in 1775 Bucovina a fost rupta in mod violent de la
cnezatul Moldovei, mai ales ca majoritatea populatiei Bucovinei este moldoveneasca.
Prezenta populatiei ucrainene pe teritoriul Bucovinei nu contravine teoriei marxist-le-
niniste despre formarea republicilor nationale.

Regiunea Ismail, compusa din judetele Akkerman si Ismail; judetul Hotin al regiunii
Cernauti, care au trecut in 1940 la RSS Ucraineana, trebuie de asemenea sd fie incluse
in componenta RSSM, deoarece destinele istorice al populatiei acestor judete sunt de
nedespartit de destinele istorice ale intregului popor moldovenesc. Aceste judete au fost
din mogi-stramosi moldovenesti si niciodata nu au apartinut si nici nu au fost afiliate
teritoriilor ucrainene. Din punct de vedere etnografic, ucrainenii nu au fost niciodata
majoritari in aceste judete: moldoveni — 28,6%, ucraineni — 25,4%, iar in judetul Is-
mail: moldoveni — 23,8%, ucraineni — 14,2% in raport cu numarul total al populatiei
din judet ™.

Acest document argumenteaza unitatea poporului moldovenesc, In pofida locuirii
lui in cateva state, argumenteaza necesitatea constituirii Statului Sovietic Moldovenesc
unitar in componenta Uniunii Sovietice. Consideram ca patriotismul promoldovenist
din perioada postbelica se inscrie anume 1n aceastd conceptie. Raspunzand la solicitarea
presedintelui Prezidiului Sovietului Suprem, CC PC(b) din Moldova si Consiliul de Mi-
nistri al RSS Moldovenesti au elaborat o adresare catre conducerea URSS, deoarece o

2007, p. 555-556.
41. AOSP RM. F. 51, inv. 4, d. 64, f. 29-35.
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adresare a presedintelui Prezidiului Sovietului Suprem al RSSM putea fi Thaintata dupa
discutarea in cadrul unei sedinte a institutiilor mentionate.

in acest sens, in numele organelor centrale ale RSSM, la 29 iunie 1946, N. Salogor,
secretarul CC al PC (b) din Moldova, presedinte al Sovietului Suprem al RSSM si N.
Coval* presedintele Consiliului de Ministri al RSSM (semnatura acestuia nu este pe
document), se adreseazd catre CC al PC(b) Unional, Guvernului URSS si lui I. Stalin
personal cu rugamintea de a restitui Tn componenta RSSM judetele Basarabiei Hotin,
Akkerman si Ismail. Vom cita cateva mici fragmente din scrisoare, pentru a evidentia
caracterul radical al acestei scrisori pentru ultima faza a epocii staliniste.

,,Draga losif Visarionovici!

CC al PC (b) din Moldova, Prezidiumul Sovietului Suprem si Consiliul de Ministri
al RSS Moldovenesti se adreseaza CC al PC (b) Unional, Guvernului URSS si Dvs. per-
sonal cu rugamintea de a restitui in componenta RSS Moldovenesti judetele Basarabiei
Akkerman si Ismail. (...)

Transferarea catre Ucraina a acestor judete ale Basarabiei, care fac parte din punct
de vedere istoric si economic din componenta Basarabiei, a fost prezumptiv motivata
de predominarea in aceste teritorii a populatiei ucrainene asupra celei moldovenesti, in
timp ce componenta etnica a judetelor transmise Ucrainei — Ismail, Akkerman si Hotin
— era urmadtoarea:

In judetul Akkerman moldoveni |—18%, |ucraineni |—20%
In judetul Hotin moldoveni |—35%, |ucraineni |-—41,6%
In judetul Ismail moldoveni |—-31% |ucraineni |—4,7%
Pe cele 3 judete per total moldoveni | —28,6% |ucraineni —25,4%

In judetele Akkerman si Ismail din componenta regiunii Ismail a RSS Ucrainene
ucrainenii alcatuiesc 11,0%, moldovenii — 18,3%.

Dupa cum se constata din cifrele sus-mentionate cu privire la judetele basarabene
cedate Ucrainei, populatia ucraineand este mai putin numeroasd decdt cea moldove-
neasca’.

Adresarea contesta corectitudinea deciziilor luate in anul 1940 la nivelul Sovietului
Suprem al URSS si, prin urmare, cu invoirea organelor centrale ale PC(B) Unional si
nemijlocit al lui Stalin. Prezinta date statistice diferit de modul in care au fost prezentate
in anul 1940, adica de facto demonstreaza ca in 1940 raportorul ucrainean la sesiunea

42. Coval N. G. — Membru al PC (b)M din 1939, in anii 1940-1945 — comisar al poporului pentru
agrigulturd, in 1945-1946 -presedinte al Consiliului de Ministri al RSSM, 18 iulie 19461952 — prim
secretar al PC(b)M. 1952-1956 — loctiitorul Presedintelor Comitetului Executiv Regional din Nicolaev
1956-1957 — Presedinte al Comisiei regionale de planificare din regiunea Nikolaev. 19571959 — adjunctul
sefului directiei industriei vinificatiei din RSSM? 1959-1960 — primul adjunct al Presedintelui Comisiei
Planificarii de Stat din RSSM. 1960-1967 — Presedintele Comitetului de Planificare al RSSM. 1965-1967
— vicepresedinte al Consiliului de Ministri. fn 1967 s-a pensionat. Xresniok O. B., Kamonkun A. B. u
ap. (coct.) — LUK BKII(0) u pernonanbHeie napTuiiaple KOMUTETHI. 1945-1953 (JokyMEeHTHI COBETCKOM
uctopun). 2004, c. 429.
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a 7-a a Sovietului Suprem M. Greciuha a manipulat cu datele statistice pentru a arata
cad moldovenii sunt in minoritate. La sfarsitul documentului se mentioneaza ca CC
al PC(b), Prezidiul Sovietului Suprem si Consiliul de Ministri roaga sa fie examinata
problema reintoarcerii celor trei judete. Dupa scrisoare, la fila 5, este inclusa o hartd a
RSSM cu hotarele noi proiectate.

Aici tinem sd mentiondm ca au existat trei variante ale adresarii conducerii RSSM
catre organele centrale ale URSS si catre 1. Stalin. Astfel, Tn AOSP RM, 1n alta locatie
decat a dosarului mentionat, se afla un alt exemplar al scrisorii pe care se gasesc sem-
naturile atat al lui N. Salogor cat si al lui N. Koval®. De asemenea, o copie a acestui
document, cu modificari nelnsemnate si cu semndtura lui N. L. Salogor, secretar al CC
al PC(b) al Moldovei, al lui F. G. Brovko, presedintele Prezidiului Sovietului Suprem
al RSS Moldovenesti si a lui N. G. Coval, presedintele Consiliului de Ministri al RSS
Moldovenesti, a fost depusa in dosarele Biroului CC al PC(b) U pentru Moldova din
1946. Documentul se afla in Arhiva de Stat Rusa pentru Istorie Sociala si Politica*.
Constatam ca documentul a fost semnat de toti cei trei conducétori de varf ai RSSM din
anul 1946 si ca a existat un consens intre acestia, de la solicitarea lui F. Brovko la elabo-
rarea documentelor argumentative si expedierea scrisorii. Presupunem ca documentele
ramase in RSSM au fost variante de lucru, iar cea finald, care a fost semnata de toti trei
conducatori de varf ai RSSSM a fost expediata citre organele centrale ale URSS si lui
I. Stalin.

Pentru a argumenta mai convingétor demersul, s-a recurs la cercetdtori care au ela-
borat un sir de rapoarte sau referinte cu caracter etnografic, istoric, economic si politic
referitoare la posibilitatea si perspectivele reunirii agsa-numitelor teritorii moldovenesti
de pe ambele maluri ale Prutului.

Primul document ce urmeaza dupa scrisoare este proiectul hotararii propus de autori,
care decreta Intoarcerea celor trei judete: ,, A4 se include in componenta RSS Moldove-
nesti fostul judet Hotin din Basarabia, care in prezent intra in componenfa regiunii
Cernauti §i fostele tinuturi Akkerman si Ismail din Basarabia, care in prezent intrd in
component regiunii Ismail”. Urmeaza descrierea liniei hotarului. Peste acest docu-
ment in original este trasa o linie cu creionul din coltul stang de jos spre coltul drept de
sus. Ceea ce ar fi Insemnat respingerea.

Dintre anexele la document, distingem o Referinta etnografica la care ne vom referi
in continuare. Informatia constata caracterul pestrit al componentei etnice a populatiei
Basarabiei, mentioneaza etniile ce populeaza spatiul. Totodata mentioneaza componen-
ta etnica diversa a Bugeacului, care a fost populat de tatarii nogai pand la anexarea
Basarabiei de Imperiului Rus.

Sursa mentioneaza ca este greu de determinat ponderea vreunei sau altei nationalitati
in teritoriu, fard a apela la datele statistice si etnografie. Astfel Referinta etnografica
citeaza recensamantul din anul 1897, datele Iui Butovici din 1907, pe cele publicate
de Lev Berg, precum si statistica romaneasca, si constata ca in toate sursele in judetele
Ismail, Akkerman si Hotin moldovenii, daca nu constituie majoritatea, atunci sunt nu-

43. Vezi: V. Pasat. Op. cit., p. 29-30.
44. Vezi: V. Pasat. Op. cit., p. 31.
45. AOSPRM. F. 51, inv. 4, d. 64. . 6.
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meric mai multi decat alte nationalitati care locuiau in aceste teritorii.

Referinta etnografica mentioneaza caracterul subiectiv al statisticii roméanesti, con-
siderandu-le subiective si ca acestea nu prezinta starea reald a lucrurilor. Predominarea
per ansamblu a populatiei moldovenesti in Basarabia, conform documentului, nu putea
fi pusa la indoiala.

., Este indiscutabil §i faptul ca in regiunea Ismail populatia moldoveneasca este in
majoritate relativd fatd de cea ucraineand. In afard de aceasta, populatia moldoveneas-
ca este situata in cerc in jurul judetului Ismail, transmiterea caruia Ucrainei nu este
indicata.

Populatia ucraineana ce locuieste in judetele Ismail si Hotin s-a amestecat intr-atdt
cu cea moldoveneasca incat dupa modul de viata, adeseori si dupa limba, putin ce se
deosebesc.

In momentul de fatd limba comund a intregii populatii multinationale a Basarabiei,
inclusiv a populatiei judetelor Hotin, Ismail si Akkerman este limba moldoveneasca”.

Concluzia principald a documentului care se intuieste de cateva ori in text este:
., ...in decursul intregii istorii anterioare, intre moldoveni si ucraineni nu s-au inregis-
trat niciodata o lupta nationala (se are in vedere conflicte interetnice —n. a.). Prietenia
frateasca a acestor popoare s-a constituit si s-a consolidat din timpuri stravechi. Nu
existd nici-un temei cu caracter etnografic de a atribui judetele Hotin, Ismail si Akker-
man la RSSU . Documentul este semnat de catre directorul Institutului de Cercetari
Stiintifice al RSS Moldovenesti V.M. Senkevici.

in spatiul public a fost distribuitd o informatie precum ci Gherasim Rudi, care a
indeplinit functia de Presedinte al Consiliului de Ministri (1946—-1958), ar fi marturi-
sit despre discutarea problemei hotarelor in cadrul unei Plenare a CC PC(b) Unional
din anul 1946, la care ar fi participat conducerea RSSM: ,, Raportul la plenara a fost
prezentat de N. S. Hrusciov. In raport se propunea de a aproba hotarele asa cum sunt.
Stalin conducea sedinta. Intreaba: ,, Toti sunt de acord cu asa trasare a hotarelor?” Se
aude un raspuns ,, Ce importanta are losif Visarionovici? Doar acestea sunt doar hotare
administrative. Suntem doar o tara”. Incheind sedinta, Stalin a zis: ,,toti sunt liberi,
delegatia moldoveneasca rog sa ramana’”. S-a apropiat de fiecare dintre noi, ne-a in-
trebat cat timp si cum lucram, apoi a spus: ,,Si voi sunteti de acord cu aceasta trasare
a hotarelor? Va dau 24 de ore. Puteti sa faceti propunerile voastre. Comitetul Central
le va examina”. In continuare a povestit despre cazuri cand astfel de propuneri au fost
si cum Comitetul Central a reactionat la ele. Si iata nimeni dintre noi nu s-a hotarat”,
ar fi mentionat Gherasim Rudi’.

Din marturia citata, rezulta ca in anul 1946 conducerea RSSM a participat la o sedin-
ta a Plenarei CC al (PC(b) din toatd Uniunea la care s-a discutat solicitarea conducerii
RSS Moldovenesti. in anul 1946 a avut loc o singura plenara, a VIII-a, a CC al PC(b)
Unional, la 11, 14, 18 martie 1946, cand Gherasim Rudi inca nu era Presedinte al Con-
siliului de Ministri. Posibil discutia sa fi avut loc 1n cadrul altei intlniri ale conducerii
RSSM cu L. Stalin.

46. AOSPRM. F. 51, inv. 4, d. 64, f. 7-12.

47. . UBanenko. Kax 603posicoanace mondasckas eocyoapcmeaennocms. 25 nexadps 2017
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Atat demersul cat si aceastd Referinta cu privire la componenta etnica a populatiei in
RSSM si celelalte documente cu caracter istoric din dosar nu erau conforme cu politica
oficiald, dar si cu tendintele istoriografiei sovietice. Vom remarca cd in studiile istorice
referitoare la constituirea RSSM nu se abordeaza subiectul corectitudinii sau incorecti-
tudinii delimitarii hotarelor. Se citeaza Legea cu privire la constituirea RSSM si cea de
fixare a hotarelor. Referinta mentionata reprezintd o noutate istoriografica, fie si la nivel
de uz intern. N. Salogor, din anul 1941 si pana in 1946 a fost al doilea secretar al CC
PC(b) din Moldova, incepand din 1942 a indeplinit si functia de prim secretar interimar,
care devenise vacantd. La 16 iulie 1946, la mai putin de o luna de la expedierea scrisorii,
in functia de Prim secretar al CC PC(b) al Moldovei a fost numit N. G. Coval*®, N. Salo-
gor raiménand in functia de al doilea secretar. in noiembrie 1946 el a plecat in concediu,
apoi a fost trimis la studii si in alte functii din afara RSSM*. Nu avem certitudinea elibe-
rarii din functie a lui N. Salogor, acesta executand interimatul functiei de prim secretar
in perioada vacantei acesteia pana la 16 iulie 1946.

Consideram cd aceste actiuni ale conducerii RSSM nu au fost conforme cu intentiile
politice de moment ale primilor lideri ai URSS, dar in general se Inscriau in spiritul
activitatii de partid si de stat ale regimului din acea perioada, cand conducatorii locali
anticipau deseori politicile Centrului, inscriindu-se in cadrul ideologic si politic trasat.
in acest sens, in cadrul concurentei pentru intietate si loialitate fata de liderii de la
Moscova, Centrul a dat preferintad altor persoane in acest caz.

Initiative ale lui Artiom Lazarev de a revizui hotarele RSSM

Vom mentiona cd problema hotarelor RSSM si a reintoarcerii judetelor Hotin, Ak-
kerman si Ismail a fost abordatd de A. Lazarev in anul 1949%, care a incercat s aiba
audienta la N. Hrusciov in 1954 cu acest subiect, apoi in 1959, fiind ministru al culturii
din RSSM, a cerut audienta pe acest subiect la N. Hrusciov, dar nu a fost primit. A. La-
zarev a Tnaintat un memoriu conducerii RSSM de atunci, prin care cerea si argumenta,
tot cu date statistice referitoare la componenta etnica precum si cu date istorice, ca cele
trei judete trebuie sa revind la RSSM.

Nu cunoastem continutul adresarii lui Artiom Lazarev catre 1. Stalin din anul 1949,
insd avem mai multe referiri la aceasta adresare, iar scrisoarea din anul 1958 a fost pu-
blicata de A. Moraru in revista Cugetul*'. Astfel, in memoriul adresat prim-secretarului
CC al PC al Moldovei L. Serdiuk, Presedintelui Consiliului de Ministri al RSS Moldo-
venesti A. F. Diordita, Presedintelui Prezidiului Sovietului Suprem al RSS Moldove-
nesti [. S. Codita reaminteste argumentele mentionate in demersul catre Stalin din anul
1946.

,,»De multi ani ma preocupd problema frontierelor R.S.S. Moldovenesti. Din motive

48. O. B. XneBHiok, A. B Ksamonkun u np. (coctr.). UK BKII(6) u pecuonanvuvie napmuiinsie
xomumemul. 1945—-1953 (HoxymeHThl coBeTckoil ucropum). MockBa: «Poccuiickas mnoauTudeckas
suimknonenus» (POCCI1IOH), 2004, c. 386.

49. Lilia Crudu. Politica de cadre si elitele din RSSM intre 1944 si 1991. In: Panorama comunismului
in Moldova sovietica: context, surse, interpretari\/ ed.: Liliana Corobca; pref. de Radu Preda. Iasi: Polirom,
2019, p. 380.

50. P. UleBuenko. I panuyst Monoogwvl 6 cosemckuii nepuoo. in: Monnasckue Benomoctu. 27.01.2012.

51. A. Moraru. Documentele marturisesc. in: Cugetul, nr. 5-6, 1993, p. 69-72.
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lesne de inteles nu puteam sa-mi expun nicdieri parerea cu privire la aceasta chestiune.
In prezent, dupd o studiere mai mult ori mai putin profundd a izvoarelor arhivistice §i
celor publicate, am ajuns la convingerea ca in 1940, in procesul de stabilire a hotarelor
dintre R.S.S. Moldoveneasca si R.S.S. Ucraineand, au fost comise greseli regretabile. E
posibil ca aceste greseli sa fi avut loc din cauza grabei cu care au fost pregatite mate-
rialele pentru sesiunea a VII-a a Sovietului Suprem al U.R.S.S. (1940), care a adoptat
Legea cu privire la formarea R.S.S. Moldovenesti sau poate ca la baza fundamentarii
componentei nationale a teritoriilor care au trecut in componenta RSS Ucrainene au
fost puse unele documente necontrolate §i inexacte. Probabil ca la stabilirea frontierei
au fost luate in consideratie si motive de alta naturd, pe care, din pdcate, nu le cunosc.
Oricare ar fi insa aceste motive, ele nu pot juca totusi un rol hotardtor la stabilirea
frontierelor dintre, republicile unionale, deoarece factorul hotardtor il constituie com-
ponenta nationala a populatiei. La stabilirea granitei dintre R.S.S. Moldoveneasca si
R.S.S. Ucraineana acest factor decisiv probabil ca n-a fost bine controlat, unele do-
cumente s-au bucurat de crezare fara a fi supuse unei analize profunde. Daca luam in
consideratie faptul ca unele documente si date statistice privind componenta nationala
a populatiei din Basarabia, in primul rand, din judetele ei de sud, publicate in perioada
dintre 1918 si 1940 (chiar la unii autori sovietici) contin o serie de inexactitati si dena-
turari, atunci devine clard natura acestor greseli. Este vorba de faptul ca unele raioane,
in care populatia moldoveneasca este preponderenta, au fost incluse nu in componenta
R.S.S. Moldovenesti, ci in componenta RSS Ucrainene. In viati se intdmpla greseli.
S-au comis unele greseli si la stabilirea frontierei dintre republicile unionale surori -
R.S.S.U. si R.S.S.M. Curios e insa faptul ca aceste greseli nu sint corectate nici astdzi,
cd nu se intreprind nici un fel de masuri in aceasta directie .

Din fragmentul de document citat constatim cd A. Lazarev nu a putut sd-si exprime
pana la acea datd opinia cu privire la greselile savarsite la delimitarea hotarelor RSSM,
fapt ce ne sugereaza ideea ca pana in anul 1958 nu a mai exprimat public aceasta soli-
citare, cu argumentele enuntate. De asemenea mentioneaza ca greselile au fost posibile,
probabil, din graba si ca nu au fost studiate si analizate suficient de minutios documen-
tele argumentative inaintate de parti, mai ales cele propuse de partea ucraineana. Scri-
soarea, desi solicita examinarea posibilitatii returndrii teritoriilor, nu aducea acuzatii la
adresa RSS Ucrainene.

Cu privire la acest subiect, in anul 1988, in revista Orizontul, A. Lazarev a fost
mai hotarat si a mentionat alte cauze ale greselilor la trasarea hotarelor in anul 1940:
,»Ca raspuns la vointa populatiei de a forma RSS Moldoveneasca, N. Hrusciov a pus,
nitam-nisam, nu numai problema dezmembrarii Basarabiei, ci si problema modificarii
frontierelor RASSM. In felul acesta se destrdma nu numai unitatea nationald, ci si uni-
tatea economica a acestor doud regiuni istoriceste constituite.

L V. Stalin i-a incredintat in intregime lui N. S. Hrusciov rezolvarea problemei cu
privire la frontierele dintre RSSU si RSSM. Dar ambitia si incapatanarea lui N. S. Hrus-
ciov n-au ingaduit atunci sa fie rezolvata aceasta problema pe baze echitabile i reci-
proc acceptabile. Pana in momentul formarii RSSM Unionale, adica pdna la 2 august
1940, ramanea in afara granitelor ei o buna bucata a populatiei moldovenesti, din care

52. Ibidem, p. 69.
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o parte, prin Ucazul Prezidiumului Sovietului Suprem al Uniunii RSSS de la 4 noiembrie
1940, a fost luata din componenta judetelor Hotin, Akkerman, si Ismail si transferata
in componenta RSS Moldovenesti”**. Din cele mentionate de A. Lazarev intelegem ca
proiectul propus de reprezentantii RSS Ucrainene a avut mai multa credibilitate in fata
conducerii URSS din cauza influentei mari pe care o avea N. Hrusciov si modul in care
acesta si-a impus vointa. Realitatile politice In care au fost scrise aceste doud texte au
fost diferite si statutul lui A. M. Lazarev la aceste doua etape a fost de asemenea diferit.

in 1958 a considerat necesar sa fie mai discret si diplomatic in solicitarea sa, desi
face o analiza a datelor statistice cu privire la componenta etnica si demonstreaza pre-
ponderenta populatiei moldovenesti si ca ,, includerea acestor douda judete in componen-
ta RSS Ucrainene nu era justificata prin nimic”. Din textul memoriului semnat in 1958,
intelegem cd A. Lazarev a luat cunostinta de scrisoarea adresata conducerii URSS la 29
iunie si de documentele anexate, or, structura adresarii sale urmeaza, in mare parte, desi
mai concise, structura dosarului din 1946.

Tinem sd mentionam ca in lucrarile sale, A. Lazarev, referindu-se la formarea RSS
Moldovenesti, nu aminteste de greselile savarsite Tn 1940 la trasarea hotarelor. Astfel, in
lucrarea sa ,,Formarea RSS Moldovenesti”, publicata in 1950, A. Lazarev nu s-a referit
la hotare*. In anul 1974, publicand lucrarea ,,Statalitatea moldoveneasca si problema
basarabeana”, el si-a exprimat regretul cd Tara Moldovei a fost destrdmata si ca ar fi fost
mai bine dacad o anexa pe toata si nu doar Basarabia®. De aici si concluzia despre vizi-
unea academicianului cu privire la revendicarile teritoriilor pierdute in 1940 de RSSM.
El demonstreaza ca moldovenii erau majoritari in Basarabia, dar nu mentioneaza ca s-au
facut greseli la trasarea hotarelor. In lucrarea din anul 1976 a mentionat doar teritorii
care au fost incluse Tn RSSM Ia 2 august 1940 si la 4 noiembrie 1940, vreo mentiune
cd au fost negocieri si ca s-a savarsit vreo greseald nu este mentionata’®. Consideram
ca in lucrarile sale, care parcurgeau etapele de recenzare, discutare si aprobare pentru
tipar, punerea la indoiala a corectitudinii luate de Sovietul Suprem al RSS Moldovenesti
la acea etapa nu putea fi exprimata, ci, dupa cm s-a mentionat, el a incercat sa solicite
audientd la N. S. Hrugciov in 1954 si a Tnaintat un memoriu conducerii RSSM in 1958.

Abia in articolele din a doua jumadtate a anilor 1980 — Inceputul anilor 1990, Artiom
Lazarev scrie deschis despre greselile comise la trasarea hotarelor RSS Moldovenesti
in anul 1940, despre falsitatea i netemeinicia argumentelor etnografice aduse de partea
ucraineand in cadrul disputei, precum si la netemeinicia incorporarii Bucuvinei de Nord
in componenta Ucrainei®’.

Peste ani, in 1986, un grup de intelectuali — Emilian Bucov, Tudor Ciubotaru, Artiom
Lazarev, Agripina Craciun, s-au adresat conducerii RSSM pentru a examina problema
revizuirii hotarelor. In partea introductiva se face o incursiune istorica si se argumentea-

53. A. Lazarev. Sa eliminam ,, spatiile able” din istoria Moldovei. in: Orizontul, nr. 6, 1988, p- 80-83.

54. Vezi: A. M. Lazarev. Formarea RSS Moldovenesti. Chisinau: Scoala Sovietica, 1950.

55. A. JlazapeB. Monoaeckas cosemckas cocydapcmeennocms u beccapabekuii onpoc. KunimHes:
Cartea Moldoveneasca, 1974, p. 529.

56. A. Jlazapes. 100 1940 — npodonscenue coyuanucmuuecxotl pesonioyuu 6 Beccapabuu. Kummnes:
Kapta Monnosensicks, 1985, p. 109.

57. I[lakm Pubbenmpona—Monomosa u beccapabus. ' epmano-cogemckuii 002060p 0 HeHaANAOeHUU om
23 aszycma 1939 200a u Beccapa6us. in: Coserckas Monasust, 8 mons 1991.
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74 ca de secole, de la fondarea Tarii Moldovei, teritoriile din nordul si sudul Basarabiei
i-au apartinut, este mentionat destinul Basarabiei la 1812. Apoi se explica modul in
care a fost dezmembratd Basarabia la 1940, prin delimitarea hotarelor dintre RSSM
si RSSU. Autorii fac referintd la faptul ca moldovenii constituie populatia majoritara
pe tot intinsul Basarabiei si cd ,, in decursul intregii sale istorii de sase sute ani nici o
parte din teritoriul situat intre Nistru, Prut si Marea Neagra n-a intrat in componenta
Ucrainei”®. Documentul apeleaza la necesitatea de a se face dreptate, mentionandu-se
ca pamanturile stramosesti ale moldovenilor s-ar afla in componenta Ucrainei Sovietice,
careia nu i-au apartinut niciodata.

in demers observam referinta autorilor la ,,natiunea socialista moldoveneasca”, prin
care Intelegem aderenta autorilor la conceptia Intregirii teritoriilor locuite de moldoveni
intr-un singur stat moldovenesc: ,,Avdnd in vedere cele expuse mai sus, ne adresam ca-
tre dumneavoastra cu marea rugaminte de a examina problema cu privire la hotarele
R.S.S. Moldovenesti, incluzdnd in componenta ei toate teritoriile care i-au apartinut in
trecut (inclusiv pamanturile din nordul Bucovinei), pentru ca natiunea socialista mol-
doveneascd sd fie cuprinsd mai deplin in hotarele ei istorice”™. Observam ca sunt soli-
citate nu doar returnarea teritoriile transmise RSS Ucrainene in 1940, dar si includerea
teritoriilor din Nordul Bucovinei, care nu au facut parte vreodata din teritoriul Basarabi-
ei aflate in componenta Imperiului Rus, iar apoi a Romaniei 1n anii 1918-1940. De aici
deducem ca se dorea ,,Iintregirea teritoriilor locuite de moldoveni” din cadrul Uniunii
Sovietice si, eventual, a Romaniei Socialiste.

Concluzii

Datele statistice privind componenta etnica® au fost utilizate de catre liderii sovietici
pentru a argumenta anexarea Basarabiei la Uniunea Sovietica, prezentdnd informatii
false cd in Basarabia ar fi locuit o populatie majoritard ucraineana. Utilizarea falsurilor
in scopuri politice a continuat la etapa constituirii RSSM si trasarea hotarelor, de aceas-
ta datd au fost utilizate informatii contrare celora de la 26-28 iunie 1940. La trasarea
hotarelor RSSM, urmarind sa o izoleze de iesirea la Marea Neagra, liderii ucraineni au
insistat ca doar in partea de sud si nord a Basarabiei sunt majoritari ucrainenii, astfel
cd au anexat aceste teritorii. Vom constata ca in cercurile liderilor politici, dar si ale
intelectualitatii se cunostea adevarul, astfel cd au urmat unele solicitéri de retrocedare a
teritoriilor pierdute. In cazul contestarii hotarelor s-a facut apel la istorie si etnografie,
a fost argumentatd necesitatea intoarcerii teritoriilor, a fost demascata greseala stiinti-
fica si politica facuta in anul 1940 si care a avut consecinte asupra evolutiei teritoriului
dintre Prut si Nistru. Consideram Intemeiata afirmatia istoricului V. Pasat refritoare la
contextul istoric in care erau luate deciziile in anul 1940, care mentioneaza ca: ,, trebu-
ie sa remarcam, cu regret, ca arbitrarul in solutionarea problemelor teritoriale era o
practica obisnuita in acele timpuri. RSS Moldoveneascd a fost doar una dintre nume-

58. A. Moraru. Documentele mdrturisesc. in: Cugetul, nr. 5-6, 1993, p. 73.
59. Ibidem, p. 73.
60. in documentele si istoriografia sovieticd nu se utiliza termenul ,.etnic” dar ,.etnografic”, in ce
priveste statistica componentei etnice.
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roasele victime ale acestei samavolnicii”®'. De asemenea, regretabil este si faptul ca,
datorita influentei conducerii RSS Ucrainene si nemijlocit a lui N. S. Hrusciov, s-a dat
preferintd proiectului propus de acestia, iar pentru a-si argumenta pozitia, au facut uz
de fals si manipulari cu date statistice referitoare la componenta etnica. Desi s-ar parea
ca in 1946 conducerea RSS Moldovenesti a dat dovada de verticalitate si de ambitie
politica, constatdm ca totusi solicitarea se inscria in unul din curentele politice referi-
toare la extinderea URSS in Europa de Sud-Est pe seama Romaniei, proiectul ,, Natiunii
Socialiste Moldovenesti” In componenta Uniunii Sovietice fiind obiectivul final. Visul
care a mai persistat In conceptiile unor comunisti moldoveni pana in 1991, iar a unora
si pana in prezent.

in diferite etape ale politicii expansioniste ale URSS, argumentele ,etnografice”
au fost falsificate pentru a justifica anexarea Basarabiei la Uniunea Sovietica (1940),
alta datd pentru a destraima Basarabia, unii istorici considera ca si pentru a destrdma
RASSM, iar apoi pentru a argumenta pretentii de refacere a ,,statului Moldovenesc” pe
seama a trei entitdti statale diferite: RSS Moldoveneascd, RSS Ucraineana si Romania.
De fiecare data cunostintele veridice au fost manipulate si combinate cu cele false pen-
tru constructia discursului dorit. Aceste fapte demonstreaza ca in functie de obiectivele
politice de moment avea loc si construirea demersurilor ,.stiintifice” de manipulare cu
date istorice, etnografice, statistice si de alt gen. De fiecare data accentul s-a pus pe res-
pectarea dreptului popoarelor la autodeterminare, pe acordarea dreptului fiecarui popor
la propriul stat.

Demersurile mentionate ale liderilor politici si de opinie din RSSM le apreciem,
tinand cont de conditiile politice ale regimului totalitar comunist, drept o manifestare
a inifiativei pentru castigarea increderii Centrului in contextul geopolitic din 1946, a
congtiintei civice, a patriotismului local Tn demersurile initiate de A. Lazarev sau cu
participarea lui. ,,Lupta” pentru revizuirea hotarelor era si o lupta a elitelor locale de a
schimba statutul Moldovei Sovietice in cadrul URSS si, respectiv, a acestor lideri si a
populatiei autohtone 1n raport cu cea alogena. Cunostintele etnografice erau doar instru-
mente Tn argumentarea pretentiilor teritoriale si a actiunilor politice.
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HNCTOPUYECKOE U OTHOKYJIBTYPHOE HACJIEJUE B CBETE
CTPATETU PASBUTHUS HAITMOHAJIBHOM KYJIBTYPHI U
XYAOKECTBEHHOI'O OBPA30OBAHUA B MOJIIOBE

IOnnana BABMHA
T'ocynapctBennsiii [legarornueckuii YauBepcutetr umenn Mona Kpsura

Summary
HISTORICAL AND ETHNOCULTURAL HERITAGE IN THE LIGHT
OF STRATEGIES FOR THE DEVELOPMENT OF NATIONAL CULTURE AND ARTIS-
TIC EDUCATION IN MOLDOVA

The problem of the formation of professional skills and the development of ethno-artistic
culture in students through the study of elements of traditional culture and historical heritage of
the region has been in the field of view of Moldovan and foreign researchers for two centuries.
Today, the historical and ethno-cultural heritage appears in the light of the developmental strate-
gies of the national culture and artistic education in the Republic of Moldova. The problems and
its aspects are gradually being updated taking into account the socio-economic changes, the poli-
tical situation in the country, the historical and cultural development and the numerous processes
of modernization and globalization that are actively influencing the education system. But, we
note that the various aspects of the cultural phenomenon are not fully appreciated at this stage
in the Republic of Moldova, the elements of the country’s ethno-cultural heritage, the national
values of the people are poorly studied, and we are especially concerned about this issue from a
pedagogical point of view. In this work, the author opens the veil of historical and cultural secrets
of the Moldovan people, presenting the main elements of the ethno cultural heritage of Moldova
and the value orientations of society, confirmed at national and international levels (including
UNESCO) and urges to study, promote and use traditional motifs in the teaching practice (art
faculties) and all sorts of creative activities.

Keywords: ethno cultural heritage, cultural phenomenon, artistic education, traditional car-
pets (Bessarabian), professional competence, ethno artistic culture, traditions.

CoBpeMeHHOE Xy[J0)KECTBEHHO-ICTETHYECKOe 00pazoBaHue Kak B MonoBe, Tak U 3a
pyOexoM HampaBJIeHO, IPEXIe BCEro, Ha 3THOKYJABTYPHOE Pa3BUTHE TUYHOCTH, IpeN-
CTaBJIAg TPAAULIMOHHYIO KyJIbTypy Kak JOMHUHAHTY HapOAHOI'O UCKYCCTBa, HHTEIPUPO-
BaHHBII KOMIUIEKC HALlMOHAJIBHBIX ITHUYECKUX LIEHHOCTEH (MaTepHajbHBIX M TyXOB-
HBIX), yTBepXkaatoT uccnenonarenu u3 Poccun (I. Bonxkos, JI. Epmosa, H. bornapesa,
A. AdanacpeBa, . Mapuenko, K. Ecekkyes, C. [oponenkas), Ykpaunsl (©. Bosk,
. ®panxko, B. Cyxomnunckuii, H. [opbosa, M. Onexciok), Monnoss! u Pymeiaun (J1.
bnara, H. ﬁopra, T. Buany, B. IIsicnapy, T. Kanno, 1. [latpamky, A. Cumaxk, E. Axxnep,
A. YBaposa, O. Ap6Oy3-Cnaraps, JI. Mouceii, H. Cunuctpapy, Y. I'axnwm, JI. I'aBpunu-
3, K. Kyxom, O. I'epnosan, M. [loxorapy, 1. I'siaks, A. Bysenko, ap.).

[Ipobnema hopmupoBanus npodeccHoHANBHBIX HABBIKOB U 3THO-XYA0KECTBEHHOM
KyJABTYPBl y CTYACHTOB OOHOBISIETCA C YYETOM COLMAJIbHO-KOHOMHUYECKUX H3MEHE-
HUH, NOJIUTUIECKOH OOCTaHOBKH B CTPaHE, UCTOPUKO-KYJIBTYPHOTO Pa3BUTHS U MHO-
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TOYMCIICHHBIX MPOIECCOB MOJCPHU3AINNH H II100aIN3aliH, aKTHBHO BIUSIONINX HA CH-
cteMy oOpa3oBaHus. DONBKIOpP, HAPOIHOE TBOPUECTBO, TPATUIIIH — ITO TIEPBOOCHOBA
IJTACTUYECKOTO BOCIIUTAHUS M COXPaHEHHUSI CAMOOBITHOCTH B PA3IMYHBIX 00TaCTAX HC-
KyccTBa (I1033UH, PO3e, IECHE, HAPOTHOM TaHIIE OO0 HApOIHOM Tearpe’.

Ha nopore III TeicsiueneTHs: Ha CO3HAHUE JIIOEH CYIIECTBEHHO BIUSIOT HETaTUBHbBIE
MTOCJIEACTBHS MpoIiecca ITo0aTH3aiy U TEXHOIOTH3AINH, TATa K MaTeprUaIbHBIM IIeH-
HOCTSIM, BBITECHSISI BEKOBBIE TPAJWIINN U TyXOBHOCTh, STHIUECKHE [IEHHOCTH HAPOa.

Pa3zButne nmuuHOCTH 4Yepe3 oOpaszoBaTelbHBIE MPOIECCHI, HAPABICHHBIE HA IPO-
IBIDKEHUE IICHHOCTEH, oTpaxkeHo B pabortax G. Allport, E. Dupreel, L. Kohlberg, M.
Golu, L. Antonesei, A. Gavreliuc, G. Mathews, 1. Neacsu, V. Pavelcu, L. Cuznetov,
N. Silistraru, V1. Paslaru, M. Cilin, S. Cristea, C. Cucos, E. Stanciulescu, J. Piaget, C.
Enachescu, A. Muntean?.

Ceronns mpobiieMa COXpaHSHHUS STHOKYJIBTYPHOTO HACIICIHUS® CTajla OYCHb aKTyallb-
HOM B KOHTEKCTE €BPONEHCKON MHTErpaIlii U MYJbTUKYJIBTypaIu3Ma.

OTtHOTpadudecKue 3HaHUsI OepyT CBOE HAYaJIO B ONUCATEIbHON HHPOpMAITUH 00 00-
pase xu3HHU moaei. HannoHansHpIe TIEHHOCTH ABIISIOTCS OCHOBHBIM OOBEKTOM 3THO-
JIOTUYECKUX MCCIICOBAHUI U STHOMEAArOTHYSCKUX MPUHIIUIIOB?, a HEMOCPEICTBEHHOE
HaOJIoIeHNe SBICHUN B )KU3HH — CAMBIM OOTaTbIM MCTOYHUKOM. B MonmaBckon Kyib-
Type oco0oe MecTO 3aHMMAaeT Ba)KHas COKPOBHIIHHUIA TyXOBHBIX JTOCTOSHUHA Hapona,
CO3JIaHHBIX BO BPEMEHHU M IPOCTPAHCTBE Ha MPOTSHKEHUU BEKOB®.

Kax B Ykpaune, Tak 1 B PecrryOnuke MomoBa HapogHbIe TPAaIUIIAN, TacXadbHBIC
Y ApyTHe BaKHBbIE TPA3HUKH, 3UMHUE O0BIYar Ha MPOTSHKEHUN HECKONBKUX JECSTH-
JICTU# OBUTH OJIHOW M3 OCHOBHBIX TEM HCCIIEIOBAHHIA YIeHBIX® (MICTOPHKOB, TIE€1aroros,
KYJIBTYypOJIOTOB Y 3THOJIOTOB).

Ha coBpemeHHOM 3Tare MHOTO HayYHBIX HCCIIeoBaTeNei n3 Tpex ctpad (Momnaosa,
PyMbIHns 1 YkpanHa) 3aHUMAIOTCS aHAJIM30M MOJIOOHBIX KYJIBTYPHBIX siBieHuid . Cpe-
JI HUX MBI YIIOMSIHEM YKPaWMHCKUX U poccuiickux yuensix: M. @panko, Jlecto Ykpaun-
Ky, H. Bunorpanosa, O. Bopomaii, ®@. BoBk, O. Xapunmms, I'. Koxxonsako, A. Mowucet,
B. bepesoBckyro, 1. Muponenko, B. Ckyparusckuii, . Bepxpamxoro, O. Jlei, b. Su-
MHPCKOTO, a TaKKe PyMBIHCKHX HccienoBaresneii (13 Monnoss! 1 Pymeranm) — H. bae-
mry, B. 3enenuyk, E. IToctomakwu, 1O. [Tonosuy, B. byzmm, E. Koxxyxaps, B. Koxxyxaps,
10. @ummum, JI. Mowucett, JI. I'aBpummuip, 3. [llodpancku, B. Ypcy u ap.

1. Laura Gavrilitd. Formarea culturii etnoartistice la elevi prin valorificarea didactica a teatrului
popular. Teza de doctor in pedagogie. Univ. de Stat ,,Alecu Russo” din Balti. 2017. 199 p.

2. Irina Gancu. Orientarile valorice in formarea profesionala. Teza de doctorat in pedagogie. USM,
2015, p. 184.

3. Registrul national al patrimoniului cultural imaterial din Republica Moldova.

4. Yuliana Babin. Ethno pedagogy as a modern cultural and anthropological phenomenon. in:
International Colloquium for Anthropology, 3rd edition / the cultural pluralism in the postmodern world:
public sphere, religion, social ethics. Chisinau, December 12—13, 2019, p. 7.

5. Turie Raileanu. Etno Moldova. Chisinau: S. n., 2011 (Nova Imprim SRL.), p. 7.

6. Iuliana Babin. ,, Obiceiurile in ajun de Anul Nou in Republica Moldova si Ucraina. Implicatii
educationale, reevaluarea valorilor”, in Educatia din perspectiva valorilor, tom XIII: Summa Theologiae.
Bucuresti: Editura EIKON, 2018, p. 315-321.

7. Tuliana Babin. Teatrul popular din Moldova si Ucraina in contextul valorificarii patrimoniului
etnocultural comun. In: Revista de etnologie si culturologie 2019, Volumul XXVI. p. 112-118.
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[IpoaBuskeHue KylIbTypHOIO Haclenus y»e BXOAUT B uMciio ueieil HannonansHoU
ctpareruu — O6pazoanne—2020, Kynprypa—2020. Taxke, ecTh HEOOXOAMMOCTH peal-
30BaTh TOCYAapCTBEHHYIO Mporpammy — Mcrnonp3oBaHne MOTEHIMANA TPaIUIIMOHHON
KyJIBTYpbl B pa3Butuu Pecnyonuku Mongosa®, cauraror Bukrop ['mnam, Anpuan Jlom-
ru (u3 Muacturyra Kyneryproro Hacnemus PM).

Bropas mepcriekTrBa Hamero WCCiIeqoBaHUs — MpodeCcCHOHaIbHAS AEATEThHOCTh
Coroza XynoxxarukoB Pecrryonmku Monaosel, HaunHas ¢ 1950-1960 romos (n3BecTHBIE
KEepaMUCTBI, JKUBOTUCITBI, TOOCITICHIINKH ).

[Iporecc M3roToBNEHUS TPATUIIMOHHBIX KOBPOB IUIABHO Teperien B Mpodeccho-
HaJIbHOE Py4YHOE TKa4ecTBO robeneHos’. Tak, CyIIeCTBEHHbINH BKIAA B AUBEpCH(pUKa-
LU0 KOBPOB COBPEMEHHOTO W TIOCTMOJEPHUCTCKOTO IEPHOAOB BHECTH TaKHE XyHTOXK-
Hukn kak Mapus Caka-Paumms (Puc. 2), CunsBus Bperaaany, Enena Portapy, Kapmena
T'onosunoBa, Auapeit Heryps, @ennuunsa bants-Casunkas, Jlronmuna I'onoceesa, AHa-
tonuii KimumoB, Banentuna boaposa, Exarepuna Axxnep, Jlronmuna OnaitHuk, Bacuie
I'pama, Amma YBaposa u ap. (Puc. 4-7).

Cpenu Ipyrux )aHpOB UCKYCCTBa, KOBPOTKAYECTBO, KOTOPOE MPEACTABISET cO00it
TPaIUIIMOHHBIE TKAHN U TEKCTHIIb, TI0 CYTH CBOEH, CYMEJIO COXPAaHUTh B ce0e «CIenn-
(hMKy MOIITABCKOTO HAITMOHAIHHOTO CTHIISD H MEHTAIIMTETa MOJIAaBCKOTO Hapona (Puc.
1). B cpaBHEHHHU ¢ APYTUMHU KYJIBTYPaMH, TPAIHIHOHHbIA OpHAMEHTAIbHBIN KOBEp'®,
«obnamasi coOOCTBEHHBIM MTOYEPKOM», B OCHOBHOM COCTOHT M3 T€OMETPHYECKOTO HIIH
TeOMETPU3NPOBAHHOTO (GUTOMOPGHOTO (pacTUTENBHOTO) y30pa (Puc. 3).

3
Puc. 1. Kosep Kpect 3emnu. Covor basarabean, pectasparop — E. bonnapenko, HanmonanpHbIi
Hcropuueckuit Myseii, 2018. Puc. 2. MonnaBckue MOTHBBI, robesnieH, Mapusi-Caka Paunima. Puc. 3. Ko-
Bep u3 Komnekiuu Etno, SA Floare-Carpet (apxuB aBTOpa)
Ha coBpemeHHOM 3Tare MOJIIaBCKHE aBTOPHI MTPOQPECCHOHAITBHO TIPEACTABIISIOT HH-

8. Victor Ghilas, Adrian Dolghi. Valorificarea potentialului culturii traditionale — o solutie pentru
dezvoltarea durabild a Republicii Moldova. in: Patrimoniul etnologic: concepte, tendinte si abordari,
Conferinta “Patrimoniul etnologic: concepte, tendinte si abordari” Chisindu, Moldova, 23-24 mai 2017,
manifestare stiintifica international, p. 26.

9. Anna Cumak, lOnmuana babuna. OcobenHocmu cmaHo8lieHUsi HAPOOHO20 KOBPOMKAYECmea U
cospementozo eobenena ¢ Ykpaune u ¢ Mondose. COOpHUK HaydHBIX Te3HCOB. International scientific
journal, T. I. 2016, Ne 4, c. 13-18.

10. Tuliana Babin, Ana Simac. Covoarele moldovenesti — dialog intre tradifii si modernitate. In:
Educatia din perspectiva valorilor, tom XI: Summa Theologiae. Bucuresti: Editura EIKON, 2017, p. 221-
226.
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HOBAaI[MOHHBIC METOJIbI, CO3JJAI0T WHTEPECHBIC TEKCTHUIILHBIC KOMITO3UIIMU Pa3THYHBIX
pasMepoB U KOHQHUTYpalnii, HCTIOJIE3YIOT HOBBIC MaTepUalbl H OOTaTyIo I[BETOBYIO Ia-
mutpy'! (Auronnna I'ypenkas, Autonnna Yeboraps, [lanuena Pomka-Ueban, Bukro-
pus Cximudoc, Upura bypnaka, Speina Casurkas-baparud, Mapus MUKUTHYB | JIp. ).
Ho aGcomoTHO BCe MepednciieHHbIE aBTOPBI B CBOEM TBOpUYECTBE (ITOPOH YACTHUIHO)
KacaroTcs TeMbI TPAJUIINN B dTHOKYJIBTYPHOTO Hacienusi MoJiIoBbI.

B mepeveHs 0CHOBHBIX STHHYECKHUX IIEHHOCTEH (HEKOTOPhIC M3 HUX MBI BCTpeUacM
B Crmicke kynbrypHOTo Hacienus PM u FOHECKO), Mpl BKITIO9aeM CIEAyIONIHE Tpa-
hi1201(7078

Xne6. Cienuduaeckuii puTya BRIICKAHUSI, MYTHBIC H3ICIHs COMPOBOXKIAIOT HAC
C POKICHHS U JI0 TIyOOKO# cTapocTu'?. Xiied — MOMCTHHE MOXKET Ha3bIBATHCS CBSTHIM,
HE3aMEHUM U OECIICHEH B MIUTAaHHUU, CAKPATLHBIA CHMBOI.

Kaca Mape u nepeBenckuii naTepbep (moma). B Mommose Casa Mare npencraBiser
3HAYUTETBHYIO IICHHOCTH (371eCh MPOXOAT CaMble BAKHBIC NIPA3HUKU B KU3HH YENO-
Beka)'3.

Monnasckuii/0eccapadckuii koBep. KoBep sBIseTCS «BH3UTHOM KapTOYKOW» MOJ-
nmaBckoro Hapoma'. KoBpoTkauecTBO (a Tak)e XymOXKECTBEHHBIM TOOEIEH) SABIACTCS
YKaHPOM HapOJIHOTO TBOPUYECTBA, OJJHUM U3 CAMBIX PACIPOCTPAHCHHBIX 3aHATHH CEIlb-
CKUX KCHIINH".

Mpl 00s13aTeNbHO JieflaeM CChUIKY M Ha TEHJICHIIMM IMPOMBIIUICHHBIX KOBPOBBIX
npennpustuii'®, mmenno, SA Flower Carpet!’, koTopble, IJIaBHBIM 00pa3oM, BOCIIPO-
M3BOJISAT KOBPBI 110 CTAPhIM XPOMATHYSCKUM W OPHAMEHTAIbHBIM KaHOHaM'®. Cremyer
OTMETHUTb, YTO TPATUIIMOHHBIC METOJIbI H3TOTOBJICHUS HAIIMOHATBHBIX KOBPOB (TCXHHKA
Scoartd) B Pymeranm u Peciyomuke MosoBa ObUTH BKITIOUEHBI B KYJIBTYPHOE HaclIeaie
IOHECKO. OTtmeTuM, 9TO KOBpOBas TEXHWKA, YHACJICIOBAaHHAS OT HANIHUX IPEIKOB,
SIBJISIETCS] OTHOW M3 CaMBIX [IEHHBIX TPAJUIMKA HAIIETO HapoJa.

11. FOnmnana babuna, Anna Cumak. [Ipumenenue mpaouyuoHHO20 OPHAMEHMA 8 COBPEMEHHOM
uckyccmee mexcmuasn 6 Pecnybnuxe Monodosa. B: Contemporary innovative and information technologies
of social development: educational and legal aspects edited by Aleksander Ostenda and Iryna Ostopolets.
Series of monographs Faculty of Architecture, Civil Engineering and Applied Arts. Katowice School of
Technology. Monograph 24. Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Technicznej w Katowicach, 2019. c. 333-354.

12. Iurie Raileanu. Etno Moldova. Chisinau: S. n., 2011 (Nova Imprim SRL.), p. 24.

13. Iurie Raileanu. Op. cit., c. 26.

14. lurie Raileanu. Op. cit., 2011, c. 27-64.

15. Varvara Buzila. Covoare basarabene. Bucuresti: Editura Institutului Cultural Roman, 2013, 51 p.

16. Varvara Buzild. Covoarele produse in sistemul industrial. In: Buletinul Stiintific al Muzeului
National de etnografie si Istorie Naturald a Moldovei. Vol. 3 (16). Chisinau, 2002, p. 49-66.

17. IOmmana babuna. Passumue MON0A6CKO20 KOBPA 6 COBPEMEHHOU  UHOYCIMPUATLHOU
cucmeme Pecnyonuxu Monoosa (na npumepe AO «@noape-Kapnemy). B: Hayunble uccienoBaHums,
Poccuiickuii HayuHO-HCcCcnenoBarenbekuii xyprami, 2016, Ne 10 (11), c. 101-104.

18. Ludmila Moisei. Traditia-valoare versus traditia-proces: actiuni culturale de revitalizare a traditiei.
in: Revista de Etnologie si Culturologie, 2018, Volumul XXIV, p. 48-53.
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4 5
Puc.4. C. 3amwa, Procesiune. Colinda, pictura, 1997. Puc.5. A. Anasayxu, Malanca, macno, 2018

LR =RV

i Y
Puc. 6. E. Aoxcoep, Colind, macno, 2016. Puc. 7. C. Bpuinuany, Malanca, manuccepus, 1971. Puc. 8.
Ko3za — Capra, MNEIN, Kummnsy (apxuB aBTopa)

Ha coBpemeHHOM 3Tane oueHb aKkTyaJlbHO MHOTOCTOPOHHEE MCCIIeHoBaHue oOpasa
XKHU3HH NIPEIKOB C OOrarbIMyM 3THHUYECKMMHU M HALMOHAIBbHBIMU LIeHHOCTAMH. CaMble
YBJIEKaTEIbHbIE U BaKHbIE 00BIYaK M TPAJULINU, COXPAHAIOIINECS Ha IPOTSDKEHUN Be-
KOB, CBSI3aHbI C CEMEHHBIM LIMKJIOM U Pa3IMYHbIMH KaJIEHAAPHBIMU NPa3AHUKaAMH.

3umuue npazaauku. Poxxaectso, Hoerit ron, Konsmosanue u Komsimku', Ypatypa,
CempdHaryn, CopkoBa, ManaHka, peACTaBISIONINE 3UMHIE OOBIYaM, TOTEPSIIN CBOE
MepBOHAYAIBLHOE 3HAYCHUE, HO COXPAHUII CBOU TPAJAUIIMOHHBIC (POPMBI JI0 CHX MO,
KOTOpBIE SIBJISFOTCS JKMBBIM 3€PKAJIOM UCTOPHH PYMBIHCKON Haluu™.

3umane 00bdan — PoxxaectBenckue oopsaapl, Komsaku, [Inyrymopyn, Hapoarsrit
TeaTp, UTPbl ¢ 300MOp(hHHBIMHE Mackamu, mecTBre ¢ Ko3zoit 1 Mananka. OTMETHM, 9TO
[0 MHEHHIO YKpanHCKUX uccienosareneit B. bepezosckoit, I. Koxomstako, O. Xapun-
muaoi U H. Ilactyx, HaydHBIe W STHOTpadUUIECKHE HCCIENOBAHUS 3UMHHUX OOPSIIOB
OeccapaliieB OATBEPXKIAIOT OMPEAETICHHOE CXOJACTBO MOJIABCKUX 0ObuaeB ¢ ¢op-
MaMH HOBOTOJHHMX M POKIECTBEHCKUX MPA3JHUKOB COCETHEW STHUYECKOW I'PYIIIBI —
YKpauHIEB.

19. Colindatul de ceata barbateasca raxxe B crimcke FOHECKO.

20. Tuliana Babin. Op. cit., 2018, p. 315-321.

21. Iurie Raileanu. Op. cit., 2011, p. 22.

22. Varvara Buzila. Op. cit., 2018, p. 256-267.

23. Tuliana Babin. ,, Obiceiurile in ajun de Anul Nou in Republica Moldova si Ucraina. Implicatii
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TpanutmonHsIil opHameHT U [peBo xu3Hu. B Hamm qHU ApeBo Ku3HU (HE3aBHCH-
MO OT NPOTOTHIIA, BUJA, K KOTOPOMY OHO OTHOCHUTCS) IPEACTaBIAET cO0O0il 21eMeHT
KyJIBTYPHOM MIECHTUYHOCTH, KOTOPBIN TAKKe HAXOOUT CBOE IIPOIBI)KEHHE B 00IacTH
pa3BUTHS Typu3ma®,

Xopa (Hora) — Tpamunnonssiii Tanen mosgasan> (Raileanu, 2011, c. 13).

Bl -

10
Puc. 9. Xopa (o aBope I'TTY Kpsiara), caiit yausepcurera. Puc. 10. HanonansHas onesxia, cBaaeOHbII
00psa, (JIMYHBIN apXUB aBTOPA)

Kpamrasku u ITacxa. Kak m3BecTHO, 3TO caMblif BaXKHBIHN Mpa3aHUK i1 6eccapad-
1eB*. IT0 00bIYall, KOTOPBIA HATIISIHO JAEMOHCTPUPYET MEUICHHBIN MEPeXo1 Hapo-
HOTO OpPHAMEHTA U B LIEPKOBHYIO KYJBTYpY. SIpKo mposiBisercsi 6e3rpaHUYHbIN TaJlaHT
HapOJHBIX MacTepoB peciyonuku. [lacxanpHoe SO SBISETCS YHUBEPCAIBHBIM CHUM-
BOJIOM KH3HK?'. PeMecIio MpakTHKyeTCsl BO MHOTHX p-HaxX, B TeneHemnrrax, dnopemrax,
HoBrix Arenax, Kaymranax, Opreese u ap.

Eme omHON Ba)KHON «OCBIO MHOTOJIETHHX ILIECHHOCTEID) SBISIOTCS HAIIU THIBI — Ha-
ponnsie Mactepa (o B. By3wms). Bens oHu mMeroT B cBoeM pacHoOpsDKEHUH BayKHEH-
LIy 00JacTh TPAAULMOHHON KyJIBTYpBI, KOTOpas UCXOAUT U3 3THO-XYA0KECTBCHHOU
namsTi cenbekux obmmH (H. Ompecky, O. Komens, A. Cxmudoc, A. Croiika u C.
Croiika, 3. u A. Tpu6oii, O. Ilomecky, E. bormapenko u ap.).

I'munsiHas nocyna — TpanuIMOHHAs KepaMHKa. | OHUapHOe 1eno — caMmoe pacipo-
CTPAaHEHHOE PEMECII0 PAaHHEr0 CPEJHEBEKOBbS, IIMPOKO M3BECTHO B IOCENEHUIX Ha
BCEX UCTOpHUECKUX dTanax. Eme Hocutenu KyneTypsl KykyTeHs-Tpuionse ncnons3o-
BaJI KePaMUKy (KepaMHUYeCKHe H3AeHs B OBITY) JUI YIOBIETBOPEHHS TOTPeOHOCTEH
CBOCH ceMbU?®.

educationale, reevaluarea valorilor”. In: Educatia din perspectiva valorilor, tom XIII: Summa Theologiae,
Editura EIKON, Bucuresti, 2018, p. 315-321.

24. V. Buzila. Dimensiunile axiologice nationale si mondiale ale scoartei basarabene. in: Akademos,
2014, nr. 3 (34), p. 164-172.

25. Turie Raileanu. Op. cit., 2011, c. 13.

26. lurie Raileanu. Op. cit., 2011, c. 16.

27. Varvara Buzila. Op. cit., 2018, p. 247-255.

28. Varvara Buzila. Op. cit., 2018, p. 87.
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11 12
Puc. 11-12. TpagunnoHHbIE OPHAMEHTH! HAPOAHBIX MOJIIABCKUX KOBPOB B TBOPUECTBE XYIOXKHH-
ka-zexoparopa, Haransu Omspecky, PM (Doto: apxus H. Omapecky)
OTMeTHM, YTO B paMKax XyIO0XKECTBCHHBIX (PaKyJIbTETOB, Ha Kadeapax IeKOpaTHB-
HO-TIpUKIJIaTHOTO BCKyccTBa B cKymbnTypsl (I'TIYK u AMTUUN), npuMeHeHNI0 IpeB-
HUX OpHaAMCHTAJIBHBIX Tpa,I[I/IHI/Iﬁ 1 KaHOHOB YIACIACTCA NPUCTAIbHOC BHUMAHUC.

13
Puc. 13. 3axapus Tpuboi, 3a pabomoii (caitm macmepa). Puc. 14. Onbra Komenb, kepaMmuka/cKyib-
ntypa (O. Komrens)

B ps HauMOHAJIBHBIX LIEHHOCTEN U KyJIBTYPHOIO HACIEAUsl TAKKE OTHOCUM Tpaau-
1uro Mopruiopa®, HapoaHslii KOCTIOM 1 00br4aii Konymapuit. Martisor 6511 BKIIOUEH
B crimcok UNESCO 6 nmexabps 2017.

PecmrybOnrka MonoBa MOXKET TOPAUTHCS TaJaHTIIMBBIMU MacT€paMH B HAPOIHOM U
npodeccuoHaIbHOM UCKYCCTBE. Beb, MpakTHYECKH, B KaXJIOW JepeBHE WM TOPOJC
Ha TeppUTOPUH MOJITOBBEI MBI BCTPEYAEM HACTOSIIUX MACTEPOB CBOETO J€JIa, KOTOPhIE
Ha CaMOM BBICOKOM XYJIO’)KECTBEHHOM YPOBHE MPOJIBUTalOT MOJJIABCKUE TPAJAULMHU U
Pa3BUBAIOT XyA0KECTBEHHBIE IIPOMBICIIbI, CTUIU3YIOT TPAAULUOHHBIE MOTUBBI, HALIKO-
HaJbHBIE CHMBOJIIBI, KOTOPBIE, OMHUM CJIOBOM, SIBISIOTCS 9aCThIO OOIIEHAITMOHATHHON
KOJUIEKIMH, KOTopasi GOPMHPYET BCE UCTOPUKO-KYIBTYPHOE HACIIEINE UCKYCCTBA CTpa-
HBI.

BriBOBI

[IpoxBrrkeHne KyIBTYpHOTO Hacieans (MaTepHAIbHOTO M HEMaTepHUAIbHOTO) U Ha-
[IMOHATBHBIX IIEHHOCTEH B 00pa3oBaTebHOM crucTeMe MOJIIOBEI, MPEATIoaraeT TOJIBKO
MTOJIOKUTEIFHBIE aCIIeKTHI, KOTOPHIE MPHUBOAAT K (DOPMHUPOBAHUIO 3THO-XYJOKECTBEH-

29. Ludmila Moisei. Op. cit., 2018, p. 52.
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HOW KYJNBTYphI y CTYJCHTOB, K (JOPMUPOBAHUIO MPOoheCcCHOHATU3MA, TEPIIUMOCTH H
YBaXEHHS K CBOEH Haruu’’ U POJHBIM HCTOKaM, MPAKTHYSCKH BEUYHBIM KYJIBTYpPHBIM
(TIMO6aTbHBIM) TIEHHOCTSAM. MBI OTMeUaeM, 4To Ha JaHHOM JTare B PecmyOmmke Moi-
JI0Ba HE TTOJTHOCTHIO OI[EHEHBI Pa3IMYHbIC CTOPOHBI KYJIBTYPHOTO ()eHOMEHa, C1abo H3-
YYEHBI 3JIEMEHTBI 3THOKYJIBTYPHOTO HACJIEHsI CTPaHbl U HAIMOHAIILHBIE IIEHHOCTH Ha-
pona cpeqt MOJIOZICKH, U OCOOCHHO MbI pACCMOTPEIH 3TOT BOMPOC € MENAaroruueckoit
TOYKH 3peHHsl. B maHHON paboTe mpencTaBIeHbl OCHOBHBIC SJIEMEHTHI HCTOPHUYECKOTO
1 STHOKYJIBTYPHOTO Haclienusi MOJJIOBbI ¥ IICHHOCTHBIX OPHEHTHPOB OOINECTBA, MO
TBEPKJICHHBIX Ha OOIICHAIIMOHALHOM W UHTEPHAIIOHAIILHOM YPOBHE (B TOM YHCIIE B
crimcke FOHECKO), yeM MBI Ipu3bIBaeM — U3y4aTh, MPOJIBUTATh M UCIIOIH30BaTh Tpa-
JMIIMOHHBIC MOTHBBI B TIEJArOTHYECKON NpakTHKe (B paMkax BY30B, Xym0keCTBEHHBIX
(hakyIIBTETOB) ¥ Pa3HOTO POJIa TBOPUECKOH ACATCIHHOCTH.

B 3akiroueHne, Mbl HaXOUM, YTO Pa3BUTHE TPAJAWIMOHHBIX OPHAMEHTOB U BO3-
POXJICHHE STHUYCCKUX TPAJUIUH, HAIIMOHAIHHO-IIIO0ATBHBIX IEHHOCTEH B BBHICIIEM
XyJIOKECTBEHHOM 00pa3oBaHUM MOJJIOBBI SIBISIETCS HE TOJBKO PEHICHUEM TEKYIIHX
MICUXOJIOTUYECKUX W 3THOCOIMATBHBIX MPOOJIeM COBPEMEHHOTO OOIIecTBa, HO M Tap-
MOHHYHBIM PETYIUPOBAHUEM COXPAHECHHUSI HAPOJHBIX peMecell M POJOBBIX HCKOHHBIX
TpaJMlIUi B CTpaHe.
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POXKJIECTBEHCKO-HOBOTI'OJITHUE OBXO/IbI B TPAJIUIIMOHHOM
KYJIBTYPE YKPAUHIEB PECITYBJIMKA MOJITOBA

Exarepuna KOXYXAPH
WNHCTHTYT KynBTypHOTO HACIIEAHS

Summary
CHRISTMAS-NEW YEAR ROUNDS IN THE TRADITIONAL CULTURE OF THE
UKRAINIANS OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA

Based on the field materials collected by the author, the article considers ritual rounds charac-
teristic for the traditional culture of the local Ukrainian population during the Christmas and
New Year holidays. The rounds are made with the aim of exchanging gifts (xooumu 3 eeuéporo, 3
nomdnoro), visiting the graves of the ancestors, rounds with church chants (xodumu ¢ kupunéiicom),
house rounds with a kutya on Holy evening; walking with the 36i300ii°, kons0y8dnns; 2éiikanus,
x00inns 3 nayoickom, Manauxa, Kosd, wedpysdnns, nociednnsi, the ceremony of the first visitor
on New Year’s Eve. Analysis of the Christmas and New Year’s rounds of mixed pagan-Christian
origin practiced by the Ukrainians of Moldova at the beginning of the 21st century revealed a
rich variety of forms of common Ukrainian (rocumu eeuépio, xooumu 3 36i30010, Koasdy8dmu,
weopysdmu, nociedmu e.t.c.), Moldavian-Ukrainian — xooumu 3 nomdnoro, 3 36i30010, 2élikamu,
xooumu 3 naysckom, 3 Mandnkor), as well as local (Tpuxpati, Hicenimo u dp.) traditions. Unique
and not recorded by anyone before are the names of the rounds xooumu 3 xupunéiicom, as well as
the manufacture of dépesya / kpauxd with an anthropomorphic figure of a doll — zsizsxu for little
godchildren on Holy evening.

Keywords: Ukrainians of the Republic of Moldova, ritual rounds, Holy evening, Christmas,
New Year.

TpaauuroHHBIE POXKIIECTBEHCKO-HOBOTOIHIE 00X0bl M3BECTHBI MHOTUM 3THOCAM,
HacensomuM Pecniyonuky MomnmoBa u mupe — EBpomy'. Hamu nanexue mpeakud BO

1. Cm.: Bunoepaoosa JI. 3umnasn xanenoapuas nodsus 3anaoHbiX U 60CMOYHLIX craéawn: Ienesuc u
munonoeus konsioosanusi. Mocksa: Hayka, 1982; Karenoapuvie obviuau u 06psiowi 6 cmpanax 3apyoesichou
Esponvl: Hcemopuueckue xopuu u passumue obwviuaes. Mocksa: Hayka, 1983; Kanenoapuwie obviuau
u 06psa0vl 6 cmpanax 3apybescnou Esponvl, XIX — nauano XX 6.: sumnue npazonuxu. Mocksa: Hayka,
1973; KewmnkoBa E. H. Kanenoapnas obpaonocme 6 cucmeme dicusHeoesimensHOCmu 2azay3os /
Tpaouyuonnasn Oyxo8HAs Kyibmypa 2a2ay308: mMHOpecuoHanbhvie ocobennocmu. Kummues, 2007;
A. Kosano. Kanenoapnas obpsonocme 6onecap Pecnybnuxu Mondosa. Kummnes: Reclama, 2017
10. B. IlonoBuu. Kanenoapnas obpsonocme monoasan. Kumunes, 1977; E. Copousny. Tepmunonozus
6oneapckoll  KaneHOapHol 0OpsOHOCMU 6 CPAGHeHUuu ¢ 2azay3ckou (na mamepuane OON2aAPCKUX U
eazaysckux 2060pog beccapabuu). Aproped. mucc. Ha COUCK. y4. CT. KaHA. prt Hayk. Mocksa, 1996. http://
cheloveknauka.com/terminologiya-bolgarskoy-kalendarnoy-obryadnosti-v-sravnenii-s-gagauzskoy-na-
materiale-bolgarskih-i-gagauzskih-govorov-be#ixzzSWXPTS90C»; B. U. Creipd. Hexomopwvie acnexmut
Poowcoecmeenckoii obpsionocmu y cnaeéan u eazay3os ioe2a Monoosvl (Ha mamepuanax cen Kupcoso,
Depanoumveska u Tomaii (Gagauz Yeri). B: benrapu u raraysu 3aeqHo npe3 roguHure. Marepuaiu oT

192



IV. PATRIMONIUL ETNOLOGIC

BpeMst CBSITOK, TIPUITAJIAFONIIX Ha BPEMs 3UMHETO COJTHIIEBOPOTA, MBITATNChH «YIIOBHTHY
M HCTOJNB30BAaTh «OTKPHITOCTh HEYMOPSIOYCHHBIX KOCMHUYECKHUX CHII» «B CBOUX
MHTEpecax», 1a0bl «U3JICUUTHCS, Pa3doraTeTh, y3HaTh Cynb0y W MOBIUATH HA HEey’.
B 00psigax v Tpaaumusx 3TOTO TMEPHOJa TECHO MEepErUIeUCh SIIEMEHTBI COJISIPHOTO
KyJIbTa U KyJIbTa MPEKOB, Marusi 1 MaHTHs, BCEBO3MOKHBIC 3alIPEThl U HHUIIHATbHbIC
nericteus. [pynmoBsie (KOJJICKTUBHBIC) W WHIWBHIyaIbHBIE 00XOIBI, OOMEH JapamH,
pSDKEHbE TMPH3BAaHBI OBUIM YMWJIOCTHBUTH TPHPOAY M CBEPXbECTECTBEHHBIC CHIIBI,
4TOOBI JOOUTHCS YCHEXOB B XO3SMCTBEHHOH JEATEILHOCTH, YKPEMHThH 3I0POBbE H
JOCTHYB ONaromoydus.

Kak CBUIETENHCTBYIOT HAIIM MHOTOJETHHE WCCIECIOBaHUS, TpPaJIUIUOHHAS
KyJIbTypa MECTHOIO YKPaWMHCKOTO HacelieHHsl U B Hadayie XXI-ro Beka coxpaHuia
OomnpIIoe  pasHooOpasme Takoro poma oOpsmoB. Cpeawt HUX TaKWe W3BECTHEIC,
KaK POKIECTBEHCKME XOXICHHS CO 3BE3J0H — XOMIHHA C 3Bi3NOH, KONSJOBAHHE —
KOJISITyBAHHS, HOBOTOJJHHE OOXO/IBI C HCIIOMHEHHUEM IIEIPOBOK — IIEIPYBAHHS, XOIHHS
3 TTyXKKOM, Byraiiom, réiikamms, xomiumus ¢ Ko3oit, ¢ MagiHKo#H, 0OpsIIbl 3aCCBAHUS —
mociBaHHs1, nepBoro nocerurens u ap. Kak ormeudaet C. Toscras, ¢ moMOIIb0 00psiioB
obxona «0003HaYaeTcs» KyIbTYpHOE MPOCTPAHCTBO M OTHOCSIHECS K HEMY JIFOIH
WM KUBOTHBIC, OCYIIECTBISCTCS UX PUTyalbHAs «HOMUHAIMS» U JJEMOHCTPANUS KaK
00BEKTOB BHUMAHHUS CO CTOPOHBI BBICIIIHX CHIT .

@DONBKIOPHBIE TEKCTHI, CBA3aHHBIE C YHOMSIHYTHIMH OOXOJaMU, 3alvCaHHBIC
B YKPaWMHCKUX/YKPaWHCKO-MOJJIAaBCKUX CelaxX PEeCIyOlINKd, W OIHUCaHhuEe OOpsIoB
(bosee mim MeHee TOTHOE) OTPaKEHHI B psjie Myonukaiuit!. [y0oKkne TeopeTHdecKie

rerara 1 oT mecTtara MexayHapoJIHHU Hay4yHU KOH(pepeHIHH Ha TeMa « PyHKIIMOHUPAHETO Ha ObIrapcKus
U JIPYTUTE S3ULU U JIMTEPAaTypu B KOHTEKCTa Ha e3MKOBaTa curyauus B PecryOmuka Mongosa» 11 maii
2005 r. Kompar: 3nak’94, 2007, c. 61-66 u ap.

2. C. . CepoB. Kanenoapmvlii npazoHux u e2o Mecmo 6 e8ponetcKkoi HapooHou Kyavmype. B:
Kanennapusre oObr9an 1 oOpsiAbl B cTpaHax 3apybexnol EBpomsl: McTopudeckue KOpHH M pa3BHTHE
oOpryaeB. Mocksa: Hayka, 1983, c. 47.

3. Toncras C. M. AxyuoHanvhvlili KOO CUMBOIUUECKO20 A3bIKA KVIbIMYPbL: OBUNCEHUe 6 pumydJe.
B: Konuent aBmxeHust B s3blke U KynbType. Mocksa: M3narensctBo «Muapux», 1996, c. 89-103, 99.

4. CMm.: B 3emne nawu kopruu. Ucmopus, mpaouyuu u gponvkiop cen Jany, Huxonaesxa u Kamenxyya
Thoosnckozo paiiona. Hceneoosanusi u mamepuanvi.  Kummnes: Hltumama, 1997, c. 165-176;
K. ®@. IlonoBuu. 4 6 nicni — koxanns i posnay, 8iocomin Oypemuux noodii, nadis i eipa 6 nputioewne. B:
CmiBae Cryp3oBka: 30ipka YKpaiHCBKOTO Ta MOJIABCHKOro (oibkiopy cena Ctyp3oBka [MoasHCHKOTO
paitony Monnosu. Kummnis: Tipografie Academiei de Stiinte, 1995, c. 14-16; K. IlomoBud. Aepapro-
HapoOonuil kaienoap i 1io2o o6psidosicme. Hapucu ykpaincoko2o (oabKiopy ma xyooxucHvol timepamypu
Monoosu. Kumuis: «biznec emitayn, 2007, c. 29-44; K. @. Ilonosuu. [lechs ¢ nymu. B: B 3emie Hamm
xopuu. Kummues: Illtuuana, 1997, c. 73-80; Cnisac Cmypsoska: 36ipka yKpaincbkoeo ma Mondascbko2o
gonvrnopy cena Cmypsosxa Inoodsncokoeo pationy Monoosu. Knmunis: Tipografie Academiei de Stiinte
1995, c. 34-47; K. Koxyxap, B. Koxyxap. «Hicenimoy i « Tpuxpaiiy sk pe2ioHanbHi éapianmu HO80piuHo20
00padosozo komnuexcy «Manankay (3a mamepianamu mepeHogux obcmediceny). B: VYipaiHCBKO-
MOJIJIOBCBKI €THOKYIBTYpHiI 3B’si3kM. Simpozion stiintific international in memoriam academictanul
Constantin Popovici Relatiile etnoculturale moldo-ucrainene / aut.-red. Cojuhari E., Cojuhari V. Vol. 2.
AXTyanbHI IHTaHHS iCTOpii, MOBH Ta KyJIbTypH yKpaiHmiB Pecmy6nikun Mongosa. Kummnis: b. n., 2016
(Tipogr. “Elan Poligraf”). 2016, c. 101-133; K. Koxyxap, B. Koxyxap. Tpaucghopmayis nosopiunoeo
00pa008020 komnaexcy «Manankay 6 nieniunomy pezioni Pecny6niku Mondosa (na npuxknadi c. Teyxanu
Bpuuancekozo pationy). B: Haponna tBopuicth Ta etHomoris. Ne 2. Kuis, 2016. c. 51-65; K. Koxyxap,
B. Koxyxap. Vkpaincerxa «Mananka» ¢ Pecny6niyi Monoosa: ocobnueocmi noOymysanus Ha no4amky
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BBIKJIAJIKK, CPABHHUTEIBHBIM aHalN3 Ha OOIIMPHOM OMITUPUYECKOM MaTrepuale,
KacaroleMcsl MePEeYHCIICHHBIX PA3HOBUIHOCTEH CBSITOYHBIX OOXO/IOB, MPEJCTABICH B
TPYAax YKPAWHCKHX, MOJIABCKUX, PYMBIHCKUX U POCCUICKHX HCCIICIOBATEINCH".

Ienp naHHO# cTaThu — MPOAHAIM3UPOBATh M OMHUCATh TAKHE MAaJIOUCCIICIOBAHHbIC
POXIeCTBEHCKO-HOBOTOIHUE 00X0pI YKpauHIieB MoIoBHI, Kak: 1) 00X0fbI ¢ Bedepeit,
2) obxompl ¢ moOMaHOW, 3) 00XoAbl ¢ KyTheH, 4) C IIEpKOBHBIMH TMECHOIICHUSMHU U
5) mocenieHrue MOTHII MPEIKOB. B OCHOBE cTaThH — TOJIEBbIC MATEPHAIIBI, 3AMMCAHHbIC
aBTOPOM B YKPaWHCKHUX/YKPAaHHCKO-MOJJABCKHX CellaX pecnyonukd. B HaydHbIN
000pOT JJaHHBIE MaTepUaITbl BBOJSTCS BIIEPBHIC.

OoxonbI ¢ Beuepeii — HociTu Beuépio

Hocinnst Beuépi — OQMH U3 Hanbonee pacipoCTPAHEHHBIX CBATBEYCPHHX OOXOIOB
yKpauHIieB MonnoBbl. Ero cyTh 3akiodaeTcss B MOCEIICHUH KPECTHBIX, ONHU3KHX
POJICTBEHHUKOB, COCE/IeH, a HHOT/IA ¥ BCEX JKUTEJIeH ceNa ¢ CUMBOIMYECKAMHE IapaMu
— «Beuepeity: «Ha CBATHH BEYUP MU XOAHWIH 3 BHUEPHSIO»; «HILIH 10 HaHamKiS'/, na,
a TOTOM ¥Ke Hiuti 1o Beix miapsm»®, «Ha CeBsiTiil BEUip 10 HAC KOJHC, Ha MOMHIO,
<...> OpUXOAWIM HANI (QiHA, JITH-OT, SKAX MM XPUCTHIIH, IPUXOIUIN ¢ BUIEPHOIO»;
«Hanamikam, cocigam, pogmdaM — Tak BOHO Tpéba: BUCuépio BimaécTm»®; «I HOCHI T
Biu’épio 10 mima Tam, 10 pommuiy»’; «Ha Cobpariii Béuip HocHmM Biuepio»'®; «Ha

XXI cmonimms. B: Relatiile etnoculturale moldo-ucrainene. Simpozion stiintific international. Relatiile
etnoculturale moldo-ucrainene = Ucrainian-moldovan ethnocultural relations = YkpaiHCEKO-MOJIIOBCEKI
CTHOKYJIBTYPH1 3B’SI3KH = YKpaWHCKO-MOJJABCKHE OJTHOKYIBTYPHBIE CBs3M: Simpozion stiintific
international in memoriam academicianul Constantin Popovici / red. resp.: E. Cojuhari, V. Cojuhari.
Chisinau: Stratum Plus, 2017, c. 91-117; Karepuna Koxyxap, Bikrop Koxxyxap. Pecionanvhi i 10kanvHi
susigu ykpaincokoi «Manankuy 6 Pecnyoniyi Monoosa. B: Mope MoBH. 30ipka KOHKypCHHX Matepiaiis /
ynop. }O. A. Pa6orin, B. T. [Ixxypan, T. I. ®onaprok. Yepnisui: Texnonpyk, 2019, c. 111-127 u np.

5. Cwm.: Y. Bapxon. Kanendapna ma civetina obpsoosicms ykpainyie Crosauuunu. Kuis: IM®Y im. M.
T. Punscexoro HAH Ykpainu, 2019; JI. Bunorpanosa. 3ummsia kanenoapnas nodsus 3anaoHsix U 60CHMOUHbLIX
cnasan: Ienezuc u munonoeus konadosanus. Mocksa: Hayka, 1982; O. Bopomnaii. 3suuai nawoeo napooy.
Emmnoepaghiunuii napuc. B 2-x 1. Kui: O6epir, 1991; M. T'opb6ans. Pizdeana obpsaoogicme JlemKiguyunuL:
cemanmuka, munoioeis, emuiunui konmexcm. JIpBiB: T30B {usaiin-ctynis ,,[lamyra”, 2011; H. I'pomoBa.
Pi306sn0-no60piuna obpsoosicme ykpainyie boikiswunu (kineyb XX — nouamox XXI cmonimms): muc.
kau. icT. Hayk: 07. 00. 05. Kwuis, 2007; Karenoaprule obviuau u 06paovl 6 cmpanax 3apybescrol Eeponbi,
XIX - nauano XX s.: 3umnue npazonuxu. Mocksa: Hayxa, 1973; Kanenoaphuie o6viuau u 06psovt 6 cmpanax
sapybedxcroil Eeponvi: Hcmopuueckue xopnu u pazeumue obwviuaes. Mocksa: Hayka, 1983; Kypoukin
O. B. Hosopiuni ceama ykpainyie: mpaouyii i cyuacnicmo. Kuis, 1978; 10. B. IlonoBuu. Kazenoapnas
06psonocme mondasan. Kutnues, 1977; Crassnckue opesnocmu. DTHOTMHTBUCTHYCSCKHI CIIOBAPh: B 5 T.
T. 2. Mocksa: Mexaynapoansie otHomenus, 1999; C. Briiloiu. Opere. Vol. 1. Bucuresti: Editura Muzicala
a uniunii compozitorilor din republica socialistd Romania, 1967; P. Caraman. Colindatul la romani, slavi
si la alte popoare. Studii de folclor comparat. Bucuresti: Editura Minerva, 1983; A. Mateevici. Privelisti si
datini stramosesti. lasgi, 1983 u np.

6. 3anncana aBTop B c. [lananka Kanapamckoro p-va B 2018 . ot Bepst byuku, 1936 . p.

7. 3anucanu Koxyxapp E. C. u Koxyxapp B. I. B ¢. I'nipxxaBka Kanapanickoro p-ua B 2016 1. ot
Poraps Iletpa Anexcangposuyda, 1935 r. p.

8. 3ammcan 'onoBko A. B c¢. Kpemunn» Morunes-Ilononsckoro paa Bunnnmxkoit o6m. B 2014 1. ot
Cepneuentok (Aunpismy) Hian CrenaniBau, 1946 r. p., ypomkenku c. Hacaapya OKHHIIKOTO p-Ha.

9. 3amucana aBrop B r. Kummaes B 2019 r. ot KBachioka VBana BacunseBuya, 1946 r. p., ypoxkenna
c. [Tackayupl Peilikanckoro p-Ha.

10.3anucanaasTop Bc. Pakapus Peimikanckoro p-Haor MakcuMuyk BaneHTHHBI AKCEHTbeBHBI, 1962 I.p.
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Pi3IBSiHI CBATA {IyT MOJOI DO HAHAIIY/IA 3 6i4époro Ha CBSITAN BEUIp i CI/BAIOT...»;
«...y Cearséuip mépen PizaBom it 3 BEYEPOI0 ILUIA 0 HaHamyni'B, poauuiB i
HAMOIKINX COCimiB» .

Uro coboii mpexacrapiser Beuepsi? B croBape-cipaBoYHHKE «3HAKHA YKPaWHCKON
STHOKYJILTYpPBD» BEUEPsl ONPENEISCTCS KaK «oOpsjoBas MUINA, TpeI3HauCHHAs JUIs
POIHBIX U OIU3KUX, KOTOPYIO Ha CBATBEYEP HOCST UM OOBIYHO jJeTi»' 2. TpaauimoHHast
«Beueps» yKpauHieB MOJIIOBBI COCTOUT U3 Kajiada — Koj1ad(’/ Kajuad u KyThbH, KOTOPYIO
MECTHBIE YKDAHIbI HA3bIBAIOT KyT§ / MIIEHANA / MIIeHE'Ia / MIIHCHANbKA / TTiXaHa
niieHnna / kKonu°Bo. I1o BOCIIOMHHAHUAM CTapOXKHUIIOB, Kanauu eme B 50-60-¢ IT. He
MOKYTIaJH, & BHITICKAIIN XO3SUKH CaMU, PUYEM 3TO ObLIIM HE OOBIYHBIC, 4 MPa3IHHUYHbIE,
oco0ble — m1éueHi kanaun. Kajxad u HeGOoNbIIyI0 TapeouKy / MUCOUKY C KyTheH KIaayT
Ha TUIATOK M UIIYT C 3TOH «Beuepeil» K pOoJACTBEHHUKAM, COCEMISIM JIMOO JPYTHM KUTEIISIM
cena: «Taw, ...CHI3y KOTAYb U4’ éHMIT TaKiil, 16y’ eHuH, i 3BEPHXy TapesIKa LT MACKa
MOKJIA/DKEHA C KyTIO-0T» 2. B pyrux cenax He OrpaHHYMBAOTCS KaJIadoM U KyTheid. B c.
[Nackaysr, mo naopMarn KsacHioka . B., aTo emte u koHDeThI, psHUKH, OyOIUKU:
«¥ XyCTHHKY KJI 41 W MIIU°HALYY, OyMOOHY, MEMIVHUKY, YOOAPEHKH, Od, [ HOCWIIH, i
no3apasisuii» 4. CramocTsiMu c1abpUBarOT «BeUepio» U B €. Pakapusi PhIIKaHCKOTO
p-Ha: «O6i3aTinHO Kamadik, 06i34TinHO Tpaba Gyio ¢ xai6oM mpuiicTi 1o xatn. BainoB
TPOXi KIaAYT, CIAROCTIY, sk xmo moxe. I Gynd MACOU KA ¢ MITHCHAY KOO, TapeIoy’Ka,
ra THOBI 06I34TITHO TPOLIKI IMIMMHAY Ki BAPEHOI» ',

Ilepen Tem, Kak BOHTHM B JOM C «Be4epel», HYKHO HCIPOCHUTHb pa3pelliCHHUE:
«— Xasgiika Baoma? — Bmoma. — MokHa 3 Buuépuco? — Moxua»'®, Boiias B moM,
BEUCPHUKN (TaK HA3bIBAIOT TEX, KTO HOCUT «BEUEPIO»), HCIONB3YsS YCTOSBIIHECS
putyanbHble (hopMBI-OOpaIeHus, MepeaaroT X03s5eBaM JIoMa MPOCckOy OT poxuTenei
IPUHATH «Beuepioy: «IIpoCiIn MAMa & TATO, i A IPOCIO — MPUIIMIT HALLY BUY épy»!’;
«J166puii Béuip! Iiciana MaMma, MCIAB TATO — HPHIMIT HALIY Bid’épio»'s; «IIpochy
Bac TATO # Mama, I A éac npocio 3 Buuépucto. Hue mypaiirec!/»". Tlocnennue ciosa —
He 1ypaiiTec/ — BBIPAXKAIOT NMPHU3BIB HE OTKA3BIBATHCS, HE UyPaThCs, HE IPpeHeOperarh.
«Bedepro» MpUHUMAIOT ¢ OOJNBIINM YB2XKEHHEM U OJIAarOrOBEHHBIM TPEMIETOM H B OTBET
JIAI0T CBOIO «Beveproy. [Iporcxoaut cuMBondeckuii oOMeH: «Bonn npoOyBaiu ¢ MEHe

11. B. ®ucyn, O. Cyxosuit. Ucmopuxo-smuocpaguueckue mamepuanslt Oiis u3yieHus mpaouyyuoHHou
Kynvmypul u Ovima ykpaurckoti ouacnoput. B: B. T'oiy6, Y. Copounnckuii. UBanda. Cmpanuyst ucmopuu
cena. Opxeti, 2001, c. 117-141, 132.

12. B. B. XKaiiBopoHok. 3naku ykpaincekoi emuokynenypu: CioBHUK-10BinHUK. KuiB: BugaBHHITBO
«duinpoy, 2006, c. 82.

13. 3anucamu Koxyxaps E. C. u Koxyxaps B. I. B c. I'sipxxaBka Kanapamickoro p-Ha B 2016 1. ot
Poraps Ilerpa Anexcanaposuua, 1935 . p.

14. 3amucana asrop B . Kummaes, B 2019 r. ot KBacHioka Bana BacunseBuua, 1946 r. p., ypokeHna
c. [Tackayupl Peimikanckoro p-Ha.

15. 3anucana aBrop B c. Pakapus Preimkanckoro p-na or Makcumuyk BanenTunsl AkceHTheBHEL, 1962
L. p.

16. 3anucana aBTop B c. Ilananka Kanapamickoro p-Ha B 2018 1. or Bepsl byuku, 1936 1. p.

17. 3anucamu Koxyxaps E. C. u Koxyxaps B. I. B ¢. I'sipxkaBka Kanapamckoro p-Ha B 2016 1. ot
Poraps [letpa Anexcangposuda, 1935 1. p.

18. 3anmcaina aBrop B c. Pakapus Peimkanckoro p-Ha or Makcumuyk Banentunsr AkceHTheBHBI, 1962 Tt p.

19. 3anucana aBtop B c. [Tananka Kanapamckoro p-ua B 2018 . ot Bepsl byuku, 1936 1. p.
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Ty NMIIA°HAY Ky, MIIA°HALE, 0d, nixaHa MINMCHANG, KOIe'Bo. Bowii npoOyBaiu 6 MEHE
TOTO KOJU®Ba TH® i/ T0OABIISUTH CBOTO TPOXH»’

K Takoro poma o0xomam 3a0aroBpeMEHHO M TINATEIBHO TOTOBSITCS: 3aKyMaroT
CNIAJIOCTH, TIEKYT JOMAIIIHUE Kajla4yu, OyOIHUKH, MIANWHTEI, ICYCHbE U T. 1., 3a11acaroTcs
MEJIKUMHU KYIIOpaMH, YTOOBI OJapUTh «BEUCPHHKOB», HAKPBIBAIOT IS HUX CTOJN:
«CoBsatuit Béuip. ToroBuMca. [Tpuxomsat TITH, MPUHOCAT BUUEPY, NAK0 TOCTUHIIS, OaI0
rpourin?'; «Dinf, SK TPUXOTMIN, HAPUMED, 00 KPHOCTHHX TaM, 14, KIAAyT 3a CTLI
iX, YTOII af0T THX JIiTEH-0T. 4 MOTOM MafOT iM TOKE MOTO Ha3aT-0T»*%; «OOSI3ATETBHO
Tpé*0a OyIo iX MOKOPMHUTH, TTOKIACTH 32 crim®. B HEKOTOPBIX CeNax JeTei 0JapruBaroT
HE TOJBKO CIaJOCTSIMU M JACHBIaMH. Bce 3aBuceno ot gocrarka X0351CB: «l Youn TO,Z[I/I
aBAJIN 110 Tam: XT0 prlXI/I xmo A0Iy4Ko, ¥o. }IK TIAJIN N }zmb Kyl'[lI/IOK . IaBAJIM MUH]
BXKE, XTO LIO MIr: XTO 5K oyy Mait TaKHI/I 3aMiXKHIN, Mo SKIC HOCOBHIA WIaTouik, da. A
XMO, ... HY, MU 3a KYTIHKAMHA XOIAITH»>*

Jupusné. Kpauok. JIsiibka

Oco0yr0 «Bevepro» TOTOBAT B ¢. MalMHOBCKOe PhINIKaHCKOTO paifoHa MalleHbKHM
KpecTHUKaM. J[si HUX BBINEKAIOT aHTPONOMOPPHYIO (DUTYPKY KYKJIbI — JISUTBKH H
YKpAalIaloT €l BETKH TEpHA JINOO CIHBBI, KOTOPbIE Ha3bIBalOTCS MUpEBNA. CKOJBKO
KPECTHUKOB €CTh y KPECTHOM, CTONBKO OHA TOTOBUT PUTYAIBHBIX BeTouek: «Hy, KLUT KO
TUX cpiHiB, XPUIITY EHUX JUTEH KL KO — TpOE, 4’ ETBUPO — BCIM JIOJ 7KHA BiJHECTH.
ByBae, wo i nécit € Tux [QiniB], i néciTh AU°pEBIIB pOONs. [ HucénL. / 3a6’€m Ha TEPHS,
i max TiTd MUBJIACH. | mo Kai ANr:ik TaM K agémm»?s

JIMpHBIIE, WK, KaK €To ellle Ha3bIBAIOT, Kpau’ OK YKpamarmT KoHQeTaMH, s0I04KaMHu,
opexaMu, TPSHUKAMUA W JIPYTUMH CIAJOCTAMHU, & B TSDKENbIC MOCICBOCHHBIE TOJBI
M3TOTABJIMBAJIM TAKXKE CaMOJCIbHbIC «KOH(METBI» M3 PACKPAlICHHOW Oymard u camy
OyMary MCIOJNb30BaJIM B KadecTBe yKpameHus: «CTABNS MPSHIK YU, M4’ EHbE, Kqu)éTH,
761 ‘yu’ka. Ille xon Tic kandeT HU 6710, ¢ TITPAMI 1 HCTH HAPBUMO, KApaHIAIIAME —
mo 3 ‘€HUH, mo KPACHUH, mo CUHUM, { KOHIY NOCiY Ul i BITH 1/ BITH TO 3aMOTAI U
— 11 GoMOAHH, KOH(pETKA KPYIT ¢HbKA Taka... | TOxKe Taki Kic GyMAIIK M POCKpAIICHi
KJI ‘471EMO TaKO: OBTa, a mam — KOHq)éTKa TaKa MaJ ‘a, i MOKJI aIeM ropix’n 1 51001 ‘ou’Ka
01 ‘ayHe»*®

Ho m1aBHOE ykpallleHHe CBATBEUSPHETO JEPEBIa — UCTICUCHHAs] U3 TECTa KyKia —
nsutbka. durypka KYKIIBI ObLIIa C pyYKaMU, HOKKAMH, TOJIOBKOM, U €€ «OJICBAJINY B 1061<y
«3HAn 'u poOUTH 3 KicTa bk’ U. Pacrau’aro, B1py6an W TOJ 'OBKY, TIOTOM PYIIb:K H,
MOKPYTHIT M PYIIB:K U — 1 KOTPA TaK, a KOTpA Tak. | TyT 1ONKy 3po0i v, HOUI*K'W — i B

20. 3arnucaina aBtop B ¢. [lananka Kanapamickoro p-ua B 2018 1. ot Bepst byuku, 1936 1. p.

21. 3anmcan ['onoBko A. B ¢. MuxaiinoBka SIMnonbckoro p-Ha Bunauipkoit o6 B 2013 1. ot Tkau
Mapuu CepreeBHel, 1938 1. p., yposkeHku ¢. Okiaanaa COpoKCKOro p-Ha.

22. 3anucamu Koxyxapp E. C. u Koxyxaps B. I. B ¢. ['spxaBka Kamapamickoro p-va B 2016 . ot
Potaps Iletpa Anexcangposuya, 1935 r. p.

23. 3anucana aBTop B . Pakapus PhllikaHCKOTo p-Ha OT yuuTenei cenbCKoi I'MMHa3HH.

24. 3anucana aBrop B c. [lananka Kanapamickoro p-Ha B 2018 1. ot Beps! Byuku, 1936 1. p.

25. 3ammcana aBrop B c. ManmnHoBckoe (baman) Peimkanckoro p-na B 2016 1. ot [leuentok Mumm
WBanosHsL, 1938 1. p., 1 Paboii (I'onuk) Hataneu (Tacu) MBanoBHeL, 1940 T. p.

26. 3ammcana aBTop B ¢. ManunoBckoe (baman) Peimkanckoro p-Ha B 2016 1. ot Ileuentok Munu
WBanoBHsbl, 1938 1. p., u Psi6oii (Ionuk) Haransu (Tacu) MBanosusl, 1940 1. p.
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TéNIil NocKIanas u»?’. be3ycioBHO, 4TO Takas «Be4eps»» BBI3bIBAIa 0COOBIN BOCTOPT
y AeTei.

MpbI npoaHaTU3UpPOBaIM BCE JAOCTYIHBIC HaM JIMAICKTHBIC CIIOBAPU YKPAHHCKOTO
sI3bIKa ¥ OOHAPYXKUIIM, YTO HU B OJIHOM W3 HUX HE 3a(MKCHPOBAHO CIOBO JEPEBIE /
JVPHUBIIC B 3HAYCHUHM ‘BETKA TepHA WIIM CIUBBI, YKpallleHHAs KOH(peTamu, s0J0KaMu
opexamu, MPSIHUKAMH U BBINIEYKON B BUJE KYKJIbI, KOTOPYIO TOTOBST JIJIsl KPECTHUKOB
Ha CesaToit Beuep’. IMEHHO B TaKOM 3HAYCHHH JIEKCeMa JUPUBIE QYHKIIMOHHUPYET B
YKpPamHCKHX TOBOpax cel ManuHoBckoe (TipexkHee Ha3BaHue baman) m HaropsHsl
(coBpeMenHoe HaszBaHwe HuxopeHb) Primkanckoro paitoma. He Hamim MBI 3TOTO
3HAUCHHS W y CJIOBa KpayOK (MPOHM3BOJHOE OT Kpak), U3BECTHOTO MATEPUHCKHUM H
MEepeceieHYeCKUM TOBOpaM YKPAHHCKOTO s3blka. Kpak W3BECTeH OyKOBHHCKHUM,
OOMKOBCKHM, TYIYJIbCKUM TOBOpaM B 3HA4YCHHH ‘KycT’?S. B 3HaueHHU «BETKay,
«BETOYKa» CJIOBA KPaK U KpauoK (QYHKIMOHUPYIOT B YKPAHHCKOM TroBope c. bymaemter
OpreeBckoro p-Ha®. B ciioBocodeTanmy KpadOK Ha IaHaxigy (Ipyroe Ha3BaHue BEIA)
B OyJIacITCKOM FOBOPE 3TO CIIOBO O3HAYACT BETKY, «KOTOpPAs BTHIKACTCS B KaJjiad, a Ha
Hee BEIIaloTCs KOHMETHI, SOI0KH U T. 1.»°,

Hcnonb3oBaHne BETOK B HM3TOTOBJICHHH «BEYEPW» JJIsi MAaJCHbKUX KPECTHHKOB,
BO3MOXKHO, CBSI3aHO C BEPOH B «00EpErammyro 1ejicOHy0 KU3HEHHYIO CHITY» JiepeBa
b0 ero 4acTu — BETBU.

Oo6xoapl ¢ nomanoii — Hociitu momany

Ha Casroit Beuep ykpauHIipl MOIOBBI TAKKE HOCAT MIOMAHY, T. €. CHMBOJIHYECKUI
Jlap 3a YIOKOW JIyIH POJICTBEHHUKOB W Onmu3kuX. KpoMe kanmava, KyTbH ¥ HEKOTOPBIX
JPYTHX PUTYAIBHBIX OJNIO] — MOCTHBIX BAPCHUKOB, BBINICUKH, BAPEHBIX CJIHB, B IJIATOK
/ IaKeT KIaIyT MOCYIy — TAPENIKU / MUCKH, JIOXKKH, & TAKKE TOJIOTEHIIe — PYIIHUYOK
cBeuy: «Ha ChBsTHil BEUIp ¢ MOMAHOIO XOMAMM YouHi 10 Yomuux. Criamm. Xomin u,
XOMAI W, yi B3pOCH xomi n. Jla, ¢ HOMAHOK XOIFUT H: TAPEJIKH, HY, KOI TIC ME"CK I
mmHsH Taki. Takd Mécka 1i004Y’¢HbKa, J1'OMIK’'M IU°pUB’SIHHI, { mam Ki 'aayT
MIIMHAY K U, § mam ycbOTo: OAPINKIY, KOJI ‘a4 UK 3BEPHX H, CBIY’KY, 1 TaK XOMAI 1»°';
«KynyBas u sikyc Mécou’ Ky, pyITHHY OK i EPII 32 Bce TPEOa Oy ‘0 HECTHU JI0 HAHAIIK |
IOMAHY TIépPe"T THM, K BHY épsTH. JJo HAHALIKIY i 10 cycimiy»’%; «B Hac mpuxoas Bci
—icocimu HWAyT, IPUHOCAT OMAHY, i MU il0em. MOXHA WTH Ha JPYTUIA KOHEII CHITA, HU
JTHI TIKH 10 HAaHALIOK i Ha060poT. Bei x0msin®3.

27. 3ammcana aBTop B ¢. ManmuHoBckoe (baman) Permkanckoro p-Ha B 2016 1. ot Ileuenrok Munu
UsanosHbl, 1938 . p., u Psi6oii (lonuk) Haraneu (Tacu) MBaHoBHbL, 1940 . p.

28.Cm: ECYMy 7 1. T. 3. Kuis: HaykoBa nymka, 1989, c. 115; M. . Onnkesny. Crosnuk 6otiKi6chKux
eosipox: y 2-x u. Kuis: HaykoBa mymka, 1984. U. 1, c. 384; Iyyynvcoki cosipku: Kopomxuii cioerux. JIbBIB:
Incrutyt ykpainoznasctea HAHY, 1997, c. 104.

29. Anexceii Pomanuyk, Upuna Tamm. Paunsas ucmopusa ykpaurckoeo cena bBynaewmul 6 konmexcme
ucmopuu Monooswr (XIV — nauano XVII ¢s. om P. X,). Kuminnes: Briciias anTpomnosornueckast mKona,
2010, c. 119.

30. Idem, c. 110.

31. 3anucana aBtop B c. Caraiigak, kommyHa bannara, Kpuynsaackoro p-ua B 2013 . or Mararox
Anexcannpsl BacuibeBnsl, 1930 1. p.

32. 3amucana aBTop B I. benbupt B 2017 1. ot Tynuikoit Mapunsl BacuibeBHsl, 1944 1. p., ypokeHKH
c. ['onsanel Ennnenkoro p-Ha.

33. 3anucana asrop B I. Peinikansl B 2016 r. ot boanap Jlapucsl, ypoxxenku c. Yurypus Peimkanckoro
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Taxum 0Opa3om, Ha 00CIIeTOBAaHHOHN TEPPUTOPHH 3ahUKCHPOBAHO JBA CEMAaHTHUCCKH
OJM3KUX 00ps/Ia: HOCUTH BeUEPIo, WIIM XOMUTH 3 BeUepero, U JaBATH TIOMAHY / XOIUTH 3
MOMAHOI0 / HECTH MTOMaHy. [ToMaHa — 3aMMCTBOBaHHE C PYMBIHCKOTO s3bIKa. VI3 MHOTHX
3HAYEHUH CJIOBa pomand B JAHHOM KOHTEKCTE UCIONb3YIOTCs cienytomue: «1. To, uro
TApUTCS ISl IOMUHOBEHHS ITOKOMHOTO. 2. (B XpUCTHAHCKHE TIPAKTHKE) Jap, KOTOPHIH
JIAf0T 32 TPOIICHUE IPEXOB U CMIACCHUE TYIIH; MHUJIOCTHIHS, OaroTBOPUTEIHLHOCTD; a)
YTO-TO MOJAAPEHHOE 3a CMAaCEeHHE MYIIH U TIOMHHOBEHHUE MEPTBBIX, 0) YTO-TO OTJIaHHOE
6e3B03Me3THO» . DTUMONOrHYecKuil ciioBapb ykpauHckoro sibika (ECYM) Ttakke
(buKCUpyeT ATy JIeKceMy, OTHO W3 3HaYeHHH KOTOpoi «Bua MOMHHAIBHOTO KyiTH4a C
KpPECTOM; BUJ KPYIJIOTO Kanada 0e3 OTBEPCTHsI, Ha KOTOPBIH MOXKHO KJTACTh Pa3invHbIC
JIAKOMCTBA U YKpaIIeHus! (UCIOIb3yeTCs ISl HOAAPKOB, PEUMYIIECTBEHHO CBSI3aHHBIX
C PpETUTHO3HBIMH 00psmamu). I[IpoMCXOOUT OT IEPKOBHOCIABIHCKOTO TOMbHB
«BOCTIOMHHAHHE», «IIOMUHOBEHHE», CBA3aHHOE C MOMbHRTH «ITOMSHYTh», TIOMHHATH
«moMHuHaTe»*®. VIMeeT MpaciaBsHCKYI0 OCHOBY, H3BECTHYIO IMOJBCKOMY, YCIICKOMY,
OonrapckoMy, cepOOXOpPBATCKOMY M JIp. CJaBSIHCKHUM s3bIKaM>®

[puBeneHHbIe PparMeHTH HHTEPBBIO CBUICTENHCTBYIOT O TITyOOKOH YKOPEHEHHOCTH
Tpagunuu. B OONBIIMHCTBE O00CIEIOBAHHBIX HACENCHHBIX MYHKTOB «BEUYECPIO»
HecyT ¢GUHBI (KpeCTHHKM) HaHamryiaaMm (KpecTHbIM), a B c. lomsabl EnxmHernkoro
p-Ha W HaAHANIYJbl JOJDKHBI OTHECTH «BEUEpPIO» CBOUM (uHaM. VcuepnbIBarollyro
rH(pOpMAIHIO 00 ITOI pa3HOBUAHOCTH OOXOIOB C TIOMAaHOW MBI TIOYYHIN OT YUUTEIS
YKPAWHCKOTO SI3bIKa, UCTOPUH U KYJIBTYPhl YKPAUHCKOTO HApoJa THMHA3uM C. [ONSHBI
I A. ®ounodpan: «Ha CaTHi BEUip HAHAIIK A HUCCYT BUY’ épI0 10 DiHIB 0GOB’SICKOBO.
Taka tpamimis. [1an annmi 06’ sicKOBO pOOHMO ropsdi i 3amakoByi*™Mo, & pO3HOCHU®MO TO
ce'n’i momany. [He inu 10 HaHamkiB, a Hanamku 10 ¢inis?] He, Hanamk’ v 10 ¢iniy
HU‘céMo nomany. Dinam, QiHU°HBOBY, Hak AWTHHA €, mo 6cim. Ha ChbBaruii BEYip
6liure DarT Tapiik’'m. B Tapiikax 060B’SICKOBO MINMCHAIA 3 MAKOM, ¢ ro’pixamu. B
HAc HU® KOKYT KyTs. [TmmtHiANa. [ TAKOII maji aHWI, K épK’H, KO ‘gl i PYIIHUK 1.
o KO')KHo'l' MOMAHHU KOJI ‘a4ik. Ak 1i’e TpoM HOMéHy Mo mpu Koi adi, 3HAY UTb TPH
TApENK’ U, mpu PyIHAY K4, TPH TaM 9 ‘ames’ ki, Hy, ¢’ ame"s’ ki Oimie Ha 3uen ‘éHi
CbBata, a om Ha ChBSITHI BéUIp — TapeiKa, 1 OIIKa 00B’SICKOBO. V Tapeki mime Hima,
maJj ‘aHumi abo Bap€HUK’u. Ho s BapéHUK U-TIepor’u HU® pooIr0. A mai aHuii pooIIro.
Xmo po0e KOPKHUK’ M 3 MAKOM TaKOXK". 4 HU® pOOIIIO KOP:KUK U 3 MAKOM. [ BITHOCH®MO 3a
MOMAHy 3a MOKIHHUX naemo. Bau’ute, maxd Tpazﬁuiﬂ €: 3a Mamy, 3a Teur’y»’’

U3 cnoB uHopMaropa cClemyeT, 4TO B 3TOM Celie YEeTKO pa3rpaHWYMBAIOT JBa
paccMarprBaeMbIX BUIa 00X0I0B MO UX (HYHKIMOHAIEHOMY MpenHasHayeHuto: «1le Hu®

p-Ha.

34. Dictionar enciclopedic ilustrat. Chisindu: Cartier, 1999, c. 767

35. Cm.: Emumonociynuii croenux ykpaincokoi mosu (ECYM): Y 7 1. Kuis: HaykoBa nymka, 1982—
2006. ECYM. T. 4.. 2003, c. 508.

36. Cm.: ECVM. T. 4. KuiB: HaykoBa nymka. 2003, c. 509, a Ttake M. Dacmep.
Omumonoeuyeckuii cnoseapv pycckozo ssvika. Mocksa: Ilporpecc, 1971. T. III, c. 323; A.
[IpeobpaxeHckuit. dmumonoeuueckuil ciogapv pycckozo sasvika. 1910—1949. T. 1. Tunorpadwus I.
Jluccuepa u [1. Coxko. 1910, c. 541-542 u np.

37. 3anucana aBrop B ¢. ['omstael Equnenkoro p-Ha ot ®ougodan "anuusl AHatonueBHsl, 1972 1. p.
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Biu’€pIo, a0TMOMaHy BiaHOcr*Mo Ha ChBaTnii BEUip» 8. HoTakoe pasrpaHndeHre 00X010B
MIPHCYIIE AaJIeKO He BCeM HacelIeHHbIM ImyHKTaM. Hanpumep, B c. bepezoBka OKHHUIIKOTO
P-Ha 9acTo UCMIONB3YIOT Ha3BaHUA «BEUEPS» U «ITOMaHa» KaKk CHHOHUMUYHEIE: «KiraayT
KyTIO, CIMBKA BapéHi, BAPEHMKH IIiCHI | HHCEM MOMAHY»®. JIpyrHe pecriOHICHTHI,
MIEPEYNCIUB BCe aTpUOyTHI IMOMaHbI — Kaja4yM, MOJOTEHIIE, Tapeska, CBeya, CIHHKH,
HCTIONB3YIOT TIOHSATHE «BEUEPs»: «HI/ICCM BUuEpy. bupém Konatn Kynano mo. Taka
Tpaminis. [To70TéHIE, TApENKy, CBIUMYKY CTABMM, Kop061<y CITIY’OK — i 116 HH°CEMO
Buuépy Tak. I mocumo tam komy? Hy, iM, iM, cocimam, HamamkoBu»*®. Ilo Bcei
BHIUMOCTH, TPOU30NLIO (PYHKIIMOHAIFHOE CIUSHHUE IBYX Pa3HOBHUIHOCTEH 0OXOOB,
00BETMHEHHBIX O0IIIeH nIee KepTBOMPHHOIICHUH U JapeHUH, TIPH ITOMOIIIA KOTOPBIX
HAIIH TPEIKH CTPEMIIINCH «IOOUTHCS IIOAOPOANS 3eMITH U TIIOIOBUTOCTH CKOTay. B
WX TOHUMaHuM «Jlapel ¥ )KepTBBI, BHOCUMBIE B JIOM, JTOJDKHBI OBLTH CIIOCOOCTBOBATH
MIPOIIBETAHMIO XO3SMHCTBA, OOIIMHBI UITH CEMBH, 00ECTIEUNTE OYAYIIMiA yposKaiin*!

IMocemenne MOruJI NpeaKoB

[IpumeyarenpHO, YTO, TOMHMO OIMCAaHHBIX, B YKPaWHCKUX ceinax MOIIoBbI
CYIIECTBYET ellle OJJHa PAa3HOBUIHOCTH CBATBEYEPHIX 00XO0JIOB — 3TO IMOCEIIEHNE MOT T
npenkoB. Takas Tpaawmus, B YaCTHOCTH, XapakTepHa Ui TPaTUIIMOHHON KYIBTYPHI
YKpauHCKOTO HacesneHus c. [onsiubl EquHenkoro pailoHa, rje MECTHBIE KUTENU Tepe
TeM, KaK pa3HOCHUTH [TOMaHy, MAYT Ha KJIaJI0HIIe K MOTHIIAM TIPEIKOB, 3AKUTAIOT CBEUN
Y TOJIBKO TIOCJIE 3TOTO OCYIIECTBISIOT PUTYyall JapeHUs-oMHHOBeHM: «Ha nBiHTapH
11EMO NIEPUST THUM, AK BIAHOCHSTH MOMAaHy. [1€M0 Ha LBAHTAP, AT UMO CBiq’etI’Ky, a
MOTIM PO3HOCHMO 7K€ CBOT TOMAHM»*

3adukcupoBaHHEId HaMu B ¢. lomstasl EpgmHernkoro p-Ha puTyan MOCEMICHUS
MOTHJI yMEPIIHUX POACTBEHHUKOB TepEeKINKaeTcs ¢ aHaJormdHeIM Ha Kamymae, e,
comitacHo U. JIeBKOBWY, POACTBEHHUKN HOYT «mepen CBATHIM BEUEPOM CO CBEUOH U
KyThell Ha KJIagOWIe, Ha MOTHJIBI OJMM3KWX POACTBEHHHUKOB — OTIA WM MaTepu» U
«KyTBIO B MHCOYKE KJIayT Ha rpo0bi»*. B 00Xomax ¢ pasmadeii mOMaHbl U B MOCEIICHUN
MOTHJI POJICTBEHHHKOB JISHTMOTHBOM SIBJISIETCSI IOMUHOBeHHUE TipeakoB*. TTo MHEHHIO
C. ToncToi, Takue Marmdeckue ICHCTBUS OOBSICHSIOTCS CTPEMIICHHEM YCTaHOBHTH
KOHTAaKT JKMBBIX C MHPOM YMEPIINX MPEAKOB C IENBI0 TOAAEPKAHUS KOCMHYECKOTO
paBHOBeCHSI, KaJCHIAPHOTO MOPsIKa H COOCTBEHHOTO OIaromnomyyus.

O0x0/1bI TOIBOPHUH C HCIIOJTHECHHEM IIEPKOBHBIX ITECHOIICHUH — XOINTH 3 KUPHIEHCOM

DTa pa3HOBUAHOCTH 00X0m0B Ha CBSTOH Beuep Takke 3aUKCHpOBaHA HAMH B C.

38. 3amucana aBTop B c. ['omstael Enunenkoro p-Ha ot ®onnodan Nanunel AnatonuesHsl, 1972 1. p.

39. 3anucana aBTOp B c. bepezoka OxHuLKOro p-Ha B 2014 1. o1 YHrypsiny Bepst Bacunsesnsl, 1937
r. p. 1 CxomapoBckoii I'anunsl IBanoBHBL, 1957 I p.

40. 3anucana aBrop B ¢. bepesoBka Oxnunkoro p-Ha B 2017 . ot Uymak Hanexxnsr MaTtBeeBHsI, 1935
L. p.

41. Kanendapuvie obviuau u obpadsl 6 cmpanax 3apybdescrot Eeponvi: Hcemopuyeckue kopHu u
pazeumue obviuaes. Mocksa: Hayka, 1983, c. 180.

42. 3anwucana aBtop B c. ['ossibl Enyaenkoro p-Ha ot @onpodan anunel AHatonueBHsl, 1972 1. p.

43. Izinopa JleBkoBWY. Vkpaincbki Hapoowi pizosesani 3euuai. JIoHnoH: YkpaiHchka BunaBHmua
Cminka, 1956. c. 17.

44. O moMHHAIIEHBIX MOTHBAX CBATBEUEpHEH Tpare3sl ykpanHieB Mongossl cM.: Koxyxaps Exkarepuna.
Kynom npeoxoe 6 «ceameeuepHeily mpaneze ykpaunyes Pecnybnuxu Mondosa (npedsapumenvhoie
sameuanust). B: Comunitatii Etnice si Diaspora in timp si spatiu. Chiginau, 2019, c. 66-68.
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Tonsaer: « Kupun ‘éiica—ToT0, 1110 ¥ IEPKOBI €, mo TiyO cTapocTaTaM, Tiyoyo Vi, uio X0
Ta 1 OHU XOAWIH 3 TOTIOM nomiT xatw. To kupunéiica. Ta i 4 WUTATH, ma i JaBATH TaM
[imM] mmoc»®. HeoObIdHOE Ha3BaHHME XOAUTH C KHPHIEHCOM, T. €. COBEPIIIATD ‘PUTYaIbHBIH
00X0J1 TOMOB KPECTBSIH CITY>KUTEJISIMH LIEPKBHU C UCIIOTTHEHUEM IIEPKOBHBIX ITECHOTICHUI
HakaHyHe PoxknectBa’, 00s3aHO ceMaHTHKe ClloBa Kupmichica. Kak cBuaerenbcTByeT
I1. HecrepoBckuii, OHO OBIIIO H3BECTHO OeccapaOckuM pycnHaM. ONHCHIBas TPAIUILHN
ocBsieHns Boabl Ha Kpemenue, nccaenosarens nmucai: «4acTb U3 MPHUCYTCTBYIOIINX
TIPU OCBSIIIICHUH BOJIBI BEIKPHKUBAET «KUpHIIeHca !y, (HCKOBEpKaHHOE IPeYeCcKOe CIOBO
,Kopte éréncov” Tocmoan, moMminyii)»*. Dta auanekTHas JIeKceMa COXPaHUIach 10
HaIMX JHEH B OyKOBHHCKHX roBopax UepHOBHIIKOH oOnmacTé W Ha ceBepe MoIoBBI
(TpaHCcdopMarys 3HaYEHUS M YNOTPeOIeHHs TaHHOW JIEKCEMbI TpeOyeT OTAeTbHOTO
paccmotpenusi)*.

O06xox ¢ KyThel JKHIIOr0 OMEIICHHS — XOIUTH 3 MIISHHUIIOI0 KPYTOM XaTH

B HEKOTOpBIX cenax XO3SMH COBEpIIaN TPOSKpaTHBIN 00Xox moma ¢ KyTheit: «Ha
ChBATHIA BEUIp y HAC BapWIIM TIICHUILYy Ta XOIMIU 3 MIICHUIIO KPYyroMm xatu. Kyms
TOTO HasuBagaca. Kymsi. IlyKpiutH, 3 MAKOM Ta XOMIH Kpyrom xatm»*s, TTpubmmkasich
K TTOPOTY, XO35IMH CTy4aJl MaJKOH 10 MUCKE ¢ KyTheH M BCTYIaJ] B AUAJIOT C XO3SHKOU
JI0Ma, KOTOpasi CTOsIa 3a JIBEPBIO U, YCIBIIAB CTYK MAJIKH, «pa3periaia» BOHTH B JIOM.
Xo03stH oOpamtaics K Heil ¢ mpoch00ii O1arocIoBUTH KyThIO, HA YTO Ta OTBEYaJa, 4TO
Bor 6narociosut: «Ta i 10 mopora 3 6YKOM i 3 MACKO0. Ty MIIICHUITY BCY TOKOJ OTST
UM [OykoM] Ta i e 9OYIIOBIK, ma i XOme Kpyrom xaru. Ta i mpuxoje 10 ABepéi, ma i
“Tyn!”. A xiHKa BITTH Kédxe: “MoxkHa-MOkHa!”. “BIarociosit KyTio, — kéxe ”. “Haii
boe 6narocnosut! . Ta 1 fine 3HOB»Y.

B oTHX puTyanmpHBIX 00XOmaX CO3MAeTCsl 3aMKHYTBIH KPYT, KOTOPBIH HCIOKOH
BEKOB BBITIOJTHSIT POJIb 0Oepera — Kak HeOCTIKUMOE ITPOCTPAHCTBO JUIS 3JIBIX JTyXOB.
@yskmus kpyra kak obepera TECHO CBf3aHA C apXaW4eCKUMH IPOCTPAHCTBEHHBIMU
NPECTaBICHUSMHU O BCEJIICHHOI, B KOTOPOI OH MBICIIUIICS KaK CHMBOJI COBepIIeHCTBA™ .
«HoBorogane nepeMoHnanbHbIE 00XOIBI BOKPYT J0Ma, odara M T. 1. 1O JBMXKCHHUIO
COJIHIIA JIOJDKHBI OBUIM TIPHHECTH oMY 100po, a 00XOJ MPOTHB JBMKSHUS COJHIA —
310»°".

45. 3anmcana asrop B c. ['omsausl Exmnenxoro p-na B 2018 1. or Tomuak (Trotionnux) EBrennn
[erpoBHEL, 1943 T p.

46. I1. A. Hectoposckuid. beccapabckue pycunvl: ucmopuxo-amuoepaghuueckuii ouepx. Bapmasa:
Tunorpadus «Carypn», 1905, c. 134.

47. Cwm., nanpumep, K. Koxxyxap, B. Koxyxap. «Hicenimoy i « Tpuxpaii» sik pecionanvui éapianmu
HOBOPIUHO20 00pA008020 Kommiaekcy «Manankay (3a mamepiaramu mepenosux obcmedicens). B:
VYKpalHCBKO-MOJJIOBCHKI €THOKYNBTYPHI 3B’s3kH. Simpozion stiintific international in memoriam
academictanul Constantin Popovici Relatiile etnoculturale moldo-ucrainene. Vol. 2. Kummnis: b. u.,
2016 (Tipogr. ,,Elan Poligraf™), c. 101-133, 127-128.

48. 3anucana asrop B c¢. ['omsuel Exunenkoro p-Ha B 2018 . ot Tomuak (TroTionHux) EBrenun
IlerpoBHsl, 1943 I p.

49. 3anmcana asrop B c. ['omsausl Exmnenxoro p-wa B 2018 1. or Tomuak (Trotionnux) EBrennn
[lerpoBHBIL, 1943 T p.

50. H. A. JIaBoreH. O dpesHux mazuueckux obepezax. B: ®onpkiiop u stHOrpadusa. Cesa3u doapkiopa
¢ IPEeBHUMH IpeACTaBICHUAMH U oOpsaamu. Jlenunrpan, 1977, c. 73, 81.

51. Kanenoapuwie obviuau u o6psosl 6 cmpanax sapybexcrou Eeponv, XIX — nawano XX 6.: sumnue
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HEPKBU CB. 'EOPI'HUA, CB. IMUTPHA, CB. TPOULIBI H CB. IYXA N
ONKOHHUMBbI C ®OPMAHTOM -Y4 HA TEPPUTOPUUA
PECITYBJIUKH MOJITOBA

Anexcet A. POMAHUYVYK
WNHCTHTYT KynbTypHOTO HACIIECAHS

Summary
CHURCHES OF ST. GEORGE, ST. DMITRIY, HOLY TRINITY, AND HOLY SPIRIT, AND
OIKONYMS WITH THE AFFIX -CHA ON THE TERRITORY OF THE REPUBLIC OF
MOLDOVA

The starting point of the research is an attempt to check the possible correlation between
Moldavian oikonyms with the affix -cha (like Ohrincha, Bravicha, Ivancha etc.) and Moldavian
churches consecrated in honor of St. George or the Holy Trinity. For this purpose, a data-sheet
was prepared based on the unpublished report of Chisinau Eparchy of the Moldavian Orthodox
Church of 2004, as well as on some internet resources of the Moldavian Orthodox Church. The
analysis did not confirm the supposed correlations. However, the mapping of the churches of St.
George, St. Dmitriy, Holy Trinity, and Holy Spirit, as well as of the oikonyms with the affix -cha
on the territory of the Republic of Moldova allowed us to obtain some interesting results. The
mentioned churches and oikonyms form spatial clusters that reflect some episodes of the history
of the region.

Keywords: mapping, churches, oikonyms, Moldova, culture.

Panee Hamu OblT BBISIBIEH (PEHOMEH HEPAaBHOMEPHOCTH NPOCTPAHCTBEHHOTO pac-
npeneNieHnsl Haubosee MOMyJISPHBIX CBATHIX-TIOKPOBUTENIEH MOJIABCKUX IepkBeit'. B
3TOH CBSI3M BHUMAaHHUE NPUBJICKAIOT M HECKOJBKO PACIOIOKEHHBIX PSIOM Cell B HU30-
BbsX Peyta, rne uepksu nocssauieHsl aubo cB. Tpouue (MBanua, Oxpunya), 1100 CB.
leopruto (Kamenya, bpaBuua) — 1 Ha3BaHUS KOTOPBIX 00Pa30BaHEI C TOMOIIBIO ad(hUK-
ca -4a (nanee: oiikoHMMBI THIIa OXpHHYA).

Jnist mpoBepKy BO3MOKHON KOppeJisiuu Oblia co3gaHa 0as3a JaHHBIX, ONMUpAroIas-
csl, B OTJIMYME OT MPEAbLAYIEH paboThl, Ha COBPEMEHHbIE HCTOYHUKH. A IMEHHO: BHY-
TpeHHul otyeT Kumuneckoi enapxuu MonaaBckod mpaBociaBHOU HepkBu 3a 2004
roz (o4eHb mpu3HareseH A. Marose 3a IpefoCTaBICHHYIO KOIHIO 3TOTO OTYETa), a TaK-
e AIIeKTpOHHBIe pecypehl apyrux enapxuit MIIL va 2019 rox (https://ru.mitropolia.
md/). Ha ocHOBaHWU cocTaBieHHOI 0a3bl NaHHBIX ObUTH KapTorpadupoBaHbl IEPKBU
PecrryOnukn MonnoBsl, mocBsiieHnsle ¢B. [eopruro (puc. 6), cB. Amurpuro (puc. 7),
cB. Tpouue (puc. 4, 5) u c. yxy (puc.3), a Taxke oiKoHUMBI THIIA OXpHUHYA OTIEIBEHO
(puc. 1) — 1 BMecTe ¢ OMKOHUMaMHK THIIa 33)Ty4eHb (puc. 2)°.

1. Anexceit Pomanuyk, Cepreit Kpourop. Ceamsie — nokposumenu yepxseti cpeonesexogoii Monooswt
(na meppumopuu [Ipymo-/necmposckozo medxcoypeuns). B: Stratum plus. Chisindu, 2012, nr. 5, c. 237-
258.
2. Ilone3ysck ciiyyaeM, XOuy BBIPa3UTh OIPOMHYI0 IpH3HaTenbHocTh E. FO. 3BepeBy 3a momorie B
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OO0parieHre K COBpPeMEHHBIM UCTOYHUKAM ONPEAEIeTCs, BO-TIEPBhIX, TEM, YTO UC-
TTOJIE30BAaHHBI HAMH paHee CBOX IepkBell beccapabum Hadanma XIX Beka, cocTaBIIeH-
HEIH WM. Xamummoi, OTHIONb HENTb3s1 CIYMTATh NCUEPIBIBAOMNM (1a 1 caMm M. Xaaumnma
B HEKOTOPBIX CITyYasiX YKa3bIBaJ, YTO O TOW WIIM WHOU IIEPKBH «CBEJICHHS HE JT0CTaBIIe-
HEI»). BO-BTOPBIX, 3TO MTO3BOJISIET MIPOBECTH COMTOCTABUTEHHBIA aHAIN3 COBPEMEHHOM
CUTyalllH U cuTyanuu Hadana XIX Beka, ¥ BEITBUTh BOSMOXKHYIO THHAMUKY.

W HeoOxoammo 311eck cpa3y OTMETHTh, 9TO OOpallieHre K COBPEMEHHBIM JaHHBIM T10-
Ka3aj0 BakHEeHmui (akT: mporcxonusiree B beccapabuu B XIX Beke MIUPOKOE CTPO-
HUTEILCTBO KaMEHHBIX IepkBeit (a Ha Hagamo XIX Beka OCHOBHAs mMacca IepkBel bec-
capabun (oxoino 95%) ObLTH TepEeBIHHBIMH WIIH Ja)Ke KapKaCHO-TUIETHEBBIMHU («XBOPO-
CTSIHBIMUY, KaK OTIPENENSIFOT MX UCTOYHHUKH)) B TIOAABIISAIONIEM OOJBITMHCTBE CIyJacB
[IUIO C COXPAaHEHHWEM ITOCBAIICHUS IEPKBU TOMY K€ CAMOMY CBSITOMY-ITOKPOBHUTEITIO.
3OTo erie pa3 MOATBEPKAAET, YTO BRIABUBIIUECS B pE3yIbTaTe KapTOrpaQupOBAHUS yiKe
B Hamieil Oomee panHel paboTe HEPAaBHOMEPHOCTH MPOCTPAHCTBEHHOTO pacIipesiene-
HUs nepkBeil beccapabum, TOCBSIIIEHHBIX OMPEEIEHHBIM CBATHIM — OTPaXArOT CyIIIe-
CTBOBaHHWE B PETHOHE YCTOWYMBBIX U JOCTATOYHO JaBHUX JIOKATHHBIX MUKPOTPAIUIIHI
MIPENOYNTAHNS T€X WIA HHBIX CBITHIX. IMEHHO TIOSTOMY, PH CTPOUTEITHCTBE HOBOH
LIEPKBU Ha MeCTe OOBETIIaBINeH (a2 KapKacHO-TUIETHEBbIE KOHCTPYKIIMH BCE e BPSI
JIU MOTJIM CITY’KUTH JIOJIee JIBYXCOT JIET; YacThle BOMHBI TaKKe JOJKHBI OBLTH CHIBHO
COKpaIIaTh CPOK WX JKU3HH) B MOJJIABCKOM CeJie, €CIIM He TMPONCXOANIIO TMPEephIBAaHM
Tpanuiuu (B CHITy NIPEBPAICHNS Cella B «ITyCTOIIb» W 3aCEJCHUS €r0 HOBBIMHU IOCE-
JICHI[AMH ), KaK TIPaBHJIO0, HOBYIO IIEPKOBb MOCBSIIATN TOMY YK€ CBITOMY-TIOKPOBHTEITIO.>

To ecTb, Kak MBI 1 IIpeIITOarajy, BEISIBICHHBIE HAMH ITPOCTPAHCTBEHHBIE KIIACTEPHI
MTOCBSIIIEHUST MOJITaBCKUX CENbCKUX IEPKBEH OIPEIeNIeHHBIM CBATHIM-ITOKPOBUTEISM
(manbonee nomysApHEIE, 110 YObIBaHHUIO: ¢B. Muxawnn u ['aBpumt; cB. Hukomnaii; boropo-
Juia, mpexzae Bcero Ycnenue boroponuiibl; ¢B. Muxaui; cB. I'eopruii, cB. JMurpuii;
cB. [TapackeBa) cnoxmiarck MHOTO paHee kouma X VIII Beka*.

MOATOTOBKE KapT.

3. Cumraio BecbMa CyLIECTBEHHBIM TaKXKe TOT (aKT, YTO QUKCUPYIOTCS (M HE SAMHUYHO) MOJIIABCKUE
cena, rae yke Ha koHer] X VIII Beka ObUIO JBE IIEPKBU. YUNTHIBAs HE3HAYUTEIBHBIC Pa3MEPhl MOJTABCKHX
ceJl TOr0 BPEMEHH, NPUYMHOW CTPOMTEIHCTBA JIBYX LEPKBEH B OZHOM celie He MOr OBITh HEIOCTaToK
MecTa B yXe UMeromercs nepksu. [lomarato, uto Hanbonee npueMIeMbIM 00bSICHEHHEM B OOJIBIINHCTBE
CITy4aeB ClIeyeT CINTATh CIOKHBIM XapakTep (JOPMUPOBAHUS JAaHHOTO Cella — B PE3yIIbTaTe CIUSIHUS ABYX
JOCTAaTOYHO 3HAYUTENBHBIX TPYII MOCENEHLEB, KaXIas M3 KOTOPHIX MMENa CBOETO, MPEeINOYHTaeMOro
MMH, CBSTOTO-TIOKPOBUTEIIS.

Taxxe xoten ObI 371eCh OOpPaTUTh BHUMAaHWE Ha JIIOOONBITHBIA ()aKT IOCBSILICHHS LIEPKBU B cele
JIumuens Pe3uwHCKOTO palioHa HETHIIMYHOMY, CBOETO POJa — «THOPHIHOMY», MOKPOBHTETIO — «CB.
Hukonato u I'aBpuuny». B nannoil cimyuae, mo Bcell BUOUMOCTH, B mape «cB. Muxaun u 'aBpunm»
MepBBI KOMIOHEHT, CB. Muxawmn, Obul 3amemed cB. Hukxomaem. Hamo momarare, 4to HocHTenn
TPaJMIMM BKJIAABIBAIN OMNpEJCTeHHbINH (M HYXKIAIOIIUNHCS B PEKOHCTPYKIMH) CMBICH, KaK MPOH3BOII
3Ty 3aMeHy, TaK M 3aMellas B yCTOHuMBOi mape cB. Muxauna umenHo cB. Hukomaem. He craBs 3nmech
3aJa4y PEeKOHCTPYKIMU 3TOr0 CMbICIA, 3aMeuy JIMIIb, YTO 3TOT ClIydail IpUMedaTesIbHO IEepeKINKaeTCs
C HEKOTOpPBIMU BBICKa3aHHBIMU HaMu paHee uuaesamu: Anekceil Pomanuyk, Cepreit Kpourop. Csstsie —
TIOKPOBHUTENH EPKBEH cpenHeBekoBoit MomnoBs! (Ha Tepputopun [IpyTo-/lHECTPOBCKOTO MEXIYPEeUbs).
B: Stratum plus. Chisinau, 2012, nr. 5, c. 237.

4. Uto xacaeTcsl JaTUPOBKU KaXKAOW M3 3TUX TPAAULMH, KaK OTHOCUTEJIFHOMN, TaK U aOCOIIOTHOU, TO
cleniaHHble paHee HaMeTKu (cM.: Anekceit Pomanuyk, Cepreit Kpoutop. Cesimsie — nokposumenu yepkaeii
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OO6pammasce majgee K CTapTOBOMY BOIIPOCY CTaThH, OTMETUM, UTO aHAIM3 0a3bl TaH-
HBIX OIMPOBEPT MEPBOHAYATHHYIO THIIOTE3Y O KOPPEISIIHA OWKOHMMOB Triia OXprHYa
(paBHO Kak u THTA 33Iy4eHb) — U IIepkBei cB. ['eoprus, mmbo cB. Tpowursl. boiee Toro,
Ha Hayano XIX Beka 1epkoBs B Oxpunye Obuta mocesineHa CornectBuio cB. Jlyxa’.
U xoTs 3mech ecTh onpesereHHas CBA3b (B MPaBOCIABUH MPa3IHYIOT Tpouily B IeHb,
KoT/Ia B 3amagHoM xpuctrancTBe — ComectBue Csroro Jyxa), oqHAKO M MOJIaBCKUE
nepkBu cB. Jlyxa (kpaiiHe HEMHOTOYHCIICHHBIC) TAaKOW KOPPEISIIINY He O0OHAPYKHBATOT.
Wnm, ecnu TouHee, 0OHAPYKUBAIOT — HO KaK CTEINEHb, TaK U CTaTHCTUYECKYIO 3HAYH-
MOCTH 3TOW KOPPEJISAINH HENb3s MPU3HATH JOCTATOYHBIMH.

HMmenHo, TpU U3 IECTH MOJIIABCKUX 1IepKBel cB. Jlyxa pacronararorcs B cenax, Ha-
3BaHHA KOTOPBIX 00Pa30BaHbI C TOMOIIBI0 aHKCca -ua, WITH SBISTFOTCS IPONU3BOTHBIMU
ot nocneannx: OxpuHda, 33 Ty4eHb, U, BO3MOXXHO, MUHYEHbD.

[Ipu »TOM, BCe Ke, Hellb3sl TaK)Ke HE OTMETUTh, YTO HEPKBH CB. Jlyxa Ha TeppuTO-
pun PecrryOnmku MosoBa T0CTaTOYHO 3aMETHO TPYIIIUPYIOTCS B MpocTpaHcTee. Ha
rxoHer] X VIII Beka mepkBu cB. /[yxa 00pa3yroT KOMIaKTHBIN Kiactep (puc. 3) mo J[xe-
ctpy u Hmwxaemy Peyty (33mydens, Mundens, OXpuHYa); BEIOUBAaETCS U3 HETO JIUIIIH
ceno Jlesruumka (KUTENHN cea, Taray3bl, mpou3HocAT Jlesrunmke (/n’e3r’ iHmk’e/); 1o
mobe3noi koHcyneTaruu E. C. Copodany u B. U. Ceipda, HOCHTETH BYITKaHEIITCKOTO
JUAJIEKTa Taray3cKoro S3bIKa MPOU3HOCAT MATKYTO ad(puKaTy B KOHEUHOM CIIOTE STOTO
OMKOHMMA eIlle MATYE), PacIloiIokeHHOe Ha fore Pecmyomnku Mommoga. [lo3aaee mo-
OamistroTcs 1IepkBH cB. Jlyxa B KummaeBe, u, y)ke B HRIHEITHEM Beke — Bo DiropeniTh;
KaK BHJIUM, TH J[BE, TO3/THNE, [IEPKBU TeM HE MEHEEe TO)KE BIMICHIBAIOTCS B BBIIIIEOTME-
YEHHBIN MPOCTPAHCTBEHHBIN KJlacTep.

To ectp, MonmIaBcKkue IepKBH CB. JlyXa HE TOIBKO MPOSBISIOT OMPEeIEHHOE TATO-
TeHHe K OiKoHMMaM Thma OXpHWHYA U MMPOU3BOAHBIM OT HUX, HO M JIOKAJTU3YIOTCA Ha
JIOCTaTOYHO OTPaHUYEHHOMN TeppuTopun — Mexaypeube Huxuero Peyra u /Inectpa, a
TaK)Ke TMPUIIETAIOIINE C F0Ta TEPPUTOPHH.

MonnaBckue ofikoHuUMBI THITa OXprHYA, KaKk ObUTO TIOKa3aHO paHee’, B CBOIO oOve-
penn, rpymmupytores (puc. 1) mo Hmwkuemy (pannme: Oxpunua, MBanua, Kamenua,
bpasuua) u Cpennemy (mo3muue: bokanua, baponua) Peyry u Jlnectpy (panname: Ha-
cnarua, Kyanua, TyGapua); mumms 3anyda u 3arapanda (panaue) u CTeipya (ITO3HHH)

cpenHeBeKoBOH MomnoBel (Ha Tepputopuu IIpyTo-/IHecTpoBckoro Mexaypeubs). B: Stratum plus.
Chisinau, 2012, nr. 5, c. 248-254) Hyxnal0Tca B JaJbHEHIIEM Pa3BUTHH M YTOYHEHHH. TeM He MeHee,
caMo€ INIaBHOE: MCIOIb30BAHHBIM HaMM METOJ, ONMHMPAIOIIUICS HA Pa3HUIly B YaCTOTE ONpPEAEICHHBIX
OWKOHMMHYECKUX CY(PPUKCOB st KKIAOH U3 TPAAUIMH — M CETOHsI MPECTABISETCSI MHE PabOTarOLIHM.
[IpaBna, HaMu paHee HE YUUTHIBAIACh BO3MOKHOCTb CMEHBI CBSITOTO-IIOKPOBUTEISI TEM HIIM HHBIM CEJIOM.
OnHAKO TOCTATOYHO SICHO, YTO YeM OOJIbIlle BBIOOPKA IIEPKBEil, IIOCBSIIEHHBIX JaHHOMY CBSITOMY — TeM
MeHbINH 3¢ hexT OyaeT UMeTh BO3MOXKHAsSI TTOTPEITHOCTh Takoro poxga. Kpome Toro, aBurasice mo myTH
JaTbHEHIIIETr0 yCOBEPIICHCTBOBAHMS 3TOTO METO/IA, MBI MOXKEM (M IOTKHBI) HCIIOIB30BATh €10  «TOUEUHON,
MIPUMEHSS K OTAENIbHBIM MUKPO30HaM. Tak, HarpuMep, Mbl BUIUM, 4TO UMEHHO B BepxHewm IlonpyTse, Ha
ByxoBuHe, cpenu cei, B KOTOPBIX LIEPKBHU IOCBSIIEHBI cB. Muxamiy u ['aBpumnity, pe3ko npeobiagaoT Te,
Ha3BaHHS KOTOPHIX 0(hOpMIIEHBI paHHUMH OHKOHUMHUYECKHM (pOpMaHTaMH.

5. AHanorW4HBIN TIepexoi MBI BUAUM W B 33IydeHb, Iie ObIBIIAS IEPKOBbL CB. Jlyxa — ceroms
nocasieHa cB. Tpoure.

6. Anexceit Pomanuyk. Llepxsu cs. I'eopeus, cg. Tpouywt u cs. [[yxa u monoasckue ouKoHUMbl HA -yd.
in: Studii culturale: tezele conferintei. Chisinau, 26 septembrie 2019. Ed. 1. Chisinau: IPC, 2019, p. 64-65.
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— Ha [Ipyre’.

IToznnee, noMuMo OWKOHMMOB THHa OXpUHYA, S PEIIMI IPHUBICYb K AHAIU3Y U
MOJITABCKHE OWKOHUMBI THITa 331y4eHb. OHHU, Kak ObLIO YKa3aHO BBIIIE, B CBOEM IIPO-
WCXOX/ICHUHW CBS3aHBI C MIEPBBIMU. DTO BITOJHE OYEBUIHO IJISI TAKMX OHKOHUMOB, KaK
3omyuens (0T 3amyda), bpasuuens (ot bpaBuda; 5TH ABa cena U pacIriooKeHbl HEB/Ia-
neke), Cypydens (ot peuku Cypuda), Kobomumn (ot peuxn Kobomga). JlocTarouno
YBEPEHHO MBI MOXEM OTHECTH K 3TOH rpymnmne u oikoHuMbl CollOHYEHb U 30J10HYEHb
(oOpa3oBaHHBIC, BUIAUMO, TOXE OT THAPOHUMOB CooH4a/3010HYA; CPAaBHUTE B ITOM
cBsi3u 03epo ComoHua B XMENBHUIIKOW 00macTu YKpawHbI — MPUTOK 30pyda, JIEBOTO
nputoka J[Hectpa), a Takke Kunepuenp. OiikoHnMEI bpraeHs (B TOM 9Hciie ¢ y9eToM
PACITOJIOKEHHOTO B TOM ke JloHarormanckoM paiioHe ceia bpruesa) Takke mpencTaB-
JIAFOTCSI OTHECEHHBIMHM K ATOM KaTeropuu IOCTAaTOYHO HajaexkHo. Hakonen, KymuuHb
B HEKOTOPBIX MOJJIaBCKHUX ITO3EMENBHBIX IpaMoTax uMeHyercs u Kymunya (oT nMeHn
BiIajienbiia mo uMern Kymanya)®,

Yrto0 KacaeTcs BKIOUYEHHBIX MHOHM B 3Ty Ipynny Jlunuens 1 MuHYEHB, TO 37€Ch KaKk
pa3 cieayeT MPOSBUTH OIPENEICHHYI OCTOPOXKHOCTE. 110CKOIBKY MBI, OTHOCS HX (K
MMOI00HBIE M) K KaT€rOpUH OMKOHMMOB THITA 337y4eHb, JOKHBI KaKIBINA pa3 HCKITIO-
4aTh BO3MOKHOCTh TOTO, YTO MUMEEM JIeJI0 C OMKOHUMaMu, 00pa30BaHHBIMH BOBCE HE
oT oiikoHMMOB Tuna OxprHya. Knaccuueckum npuMepoM TaKOTro posia MOTYT CIIY>KUThb
OMKOHMMBI XBIHUCIITE (0Opa30BaHHBIA, KaK JOCTOBEPHO M3BECTHO W3 JAHHBIX I103¢-

7. 3nech, mpexxae YeM HATH Jajee, CIefyeT clielaTh ABa BaKHBIX YTOYHCHHSI.

Bo-niepBbIx, roBOpst 0 MOJIABCKUX OWKOHMMaX Tnma OXpHHYA, U pacCMaTpUBas UX KaK OIPeIeNICHHYIO
TPYHITy MOJIIABCKOM OMKOHMMHH, MBI HE JJOJDKHBI 3a0bIBaTh O BHYTPEHHEH HEOAHOPOIHOCTH 3TOH IPYIIIBI
(B yacTHOCTH: OTaHTponoHuMH4Yeckoe MBanva (cMm.: Oner TpybaueB. Haszeanus pex Ilpasobepeoicrou
Vrpaunwi. Cnosoobpazosanue. Omumonoeus. dmuuueckas unmepnpemayusi. B: Tpy6aues O. H. Tpyow
no osmumonoeuu. Cnoeo. Hcmopus. Kynemypa. T. 4. Mocksa: SI3blku cnaBstHCKOM Kynbrypbl, 2009,
c. 573) — u Kamenua (cm.: Oner Tpy6aues. Hazsanus pex Ipasobepesicnou Yipaunwi. Crosoobpasosanue.
Omumonozusn. Imuuueckas unmepnpemayus. B: Tpy6aues O. H. Tpyowvt no smumonoeuu. Croso. Ucmopus.
Kynomypa. T. 4. Mocksa: SI3b1ku cinaBsHCKO# KyabTypsl, 2009, c. 572).

Bo-BTOpBIX, BOIIPOC O TOM, KaKU€ U3 3THX OMKOHMMOB CUNTaTh PAaHHUMH, a KaKUe MO3AHHUMHU — BCE
e TpeOyeT nanbHeilero yToyHeHus. B cBoell kimaccudukanuy s MCXOOWJ, B IEPBYIO OYepenb, W3
BpeMeHH nepBoi ¢ukcarmu cena. OIHAKO, JOCTaTOYHO SICHO, YTO Ja)ke OYEHb IIO3](HEe CEJI0 MOIIO B
CBOEM Ha3BaHHMH OTPA3UTh CYNIECTBOBABIINH 31€Ch 3a0JT0 JJO 3TOT0 MOMEHTA TOIIOHUM (TIpeXkIe BCEro —
ruapornM). Tak, To xe ceno OXpuHYa, OTHOCHTENBHO No3aHee (1Mo Mobe3Hoi koHcynsranuu C. Yokany,
it XVII Beka 3aech ukcupyerca oiikoHuM [lokmienmTs), CBOMM Ha3BaHHEM 00S3aHO OJHOMMEHHOMY
U paHo (HUKCHPYEMOMY THAPOHHMMY; HOITOMY, S TIO-TIPEKHEMY CKIOHEH OTHECTH ITOT TOIIOHHUM K YHCITY
panHux. Ceno Crblpua [T10AsTHCKOTO p-Ha BO3HHMKAET OYEHb MO3AHO — HO TOOHUM CThIpua (HKCHpYETCst
(Ha TeppuTopHuH HBIHEIHero [TTHOOKCKOTro p-Ha YepHOBHIKOH 00MIacT — TO ecTh, Toxke Ha [IpyTe) eme B
XVI Beke; Ha TyroBe (mputok beipnana, mpuroka Cupera) ceno CTelpyenmts yrmoMuHaeTcs B XV Beke, a
Ha Peyte, Bo ®nopemrckom paiione, ceno Cteipyans — B XVI Beke (cm.: Alexandru 1. Gonta. Documente
privind istoria Romaniei. Seria A (Moldova). Veacurile XIV-XVII, 1384—1625. Indicele numelor de locuri.
Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1990, p. 240).

OnHO3HAYHO TO3THUMH CJIEyeT CUUTATh, IT0JAralo, JIMIIb OHKOHUMEI, 00pa30BaHHbIE, KaK CUUTACTCS
(BmpodeM, 3TO TOXxe TpeOyeT OTAENBHOM IpoBepKH), OoT daMminu (Wwin TUTyna) Braxensia (bokanua,
Baponua). OgHako, 00paTiM BHIMaHHUE: ¥ 3TH ONKOHUMBI — BCE K€ TATOTEIOT K TOMY K€, BEIIIIE0YEePICHHOMY,
apeaury.

8. Alexandru 1. Gonta. Documente privind istoria Romaniei. Seria A (Moldova). Veacurile XIV-XVII,
1384-1625. Indicele numelor de locuri. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1990, p. 76.

208



IV. PATRIMONIUL ETNOLOGIC

MEJBHBIX TPAMOT, OT aHTPOTIOHNMA XBIHKY) 1 KorsutHHYEHB (00pa3oBaH OT THAPOHUMA
Korsutauk)’.

Tem He meHee, B citydae ¢ Jlumuenb 1 MUHYEHb BEpOSITHOCTh UX OTHECEHUS K TPyII-
e OMKOHMMOB THITA 33JTy4eHb IIPEACTABISETCS MHE OYeHb BBICOKOH. UTO MOmKperis-
€TCsl U UX MPOCTPAHCTBEHHOM JIoKau3anue — B PeyTo-JI[HECTpOBCKOM Mexaypeybe,
PSAIOM ¢ OECCIIOPHO TOCTOBEPHBIMH OMKOHUMaMu THa OXpuHYa U 337Ty9eHb.

TakuM 00pa3oM, YIUTHIBAS U OMKOHUMBI THTIA 32JIy9YeHB (pPHC. 2), MBI MOXEM eI
OoJee MOJKPENHUTh MOMYYeHHBIN paHee BBIBOA. OMKOHMMEBI THITa 32 Ty4eHb TaKKe KOH-
IIeHTpHUpYyIoTcs B 6acceitne Peyra n PeyTo-JlHECTpOBCKOM MeXAypedbe — U Taxe Oojiee
BeIpakeHHO. COBOKYITHO, U3 YYTCHHBIX HaMHU 25 OWKOHHMOB THUNOB OxprHYa U 327y-
YeHb JIMIIb YeThIpe pacmnonoxeHbl Ha [IpyTte. [Ipoune ke aBaaate ouH — o Peyty
(ocobenno) u Jlaectpy.

Eme omHMM BaXHBIM MCTOYHHKOM HH(OPMAITHH 37ECh CIy’KUT ydeT Toro (hakra,
YTO OMKOHUMBI THITa OXpHHYA U POU3BOAHBIE OUEBUIHO CBS3aHbI C (IEPBUYHBIMH IS
HUX) THApOoHIMaMH Tuna OxpuHYa. Tak, B MOJJIaBCKUX T03EMENIBHBIX TpaMoTax X VI
BeKa yIOMHHaeTCs cHadana peuka Cyprda — B TOJIBKO TIO3Ke y)Ke PacIooKEHHOE Ha
ueit cemo Cypuuens (upHenHee Cypydens)'’. AHaJIOrM4HO, MO3eMeIbHBIE TPAMOTEI
co00MIatoT 0 cele U naceke Ha peuke OxpuHue'', 0 cene u MenbHUIE Ha peuke Hacmas-
ye'2. Herrenmuuii KoGomumn pacmonoxen Ha peuke Kobomua; ceno MBanua — Ha mpaBoM
mputoke Peyra, peuxe MBanua'®. Tuaponnm KaMeHua yIIOMHHAETCS KaK JEBBIN TPUTOK
Iuecrpa's,

9. Uto kacaetcst J[3HUEHB, TO 371€Ch BCE XKeE CBS3b, CKOPEe, OIocpeioBaHHast. [10 JTaHHBIM TO3eMeITbHBIX
TpaMoT, 3TOT OMKOHHM 00pa30BaH OT MMEHH 3NOHNMa, Hekoero Jlanayna. Mims [Jangyn, B cBoro ouepens,
obpasoBano oT umeHu Jlando//landa. 3mech Mbl 3aTparuBacM Ba)KHBII acleKT mpoOsieMbl (KOTOPbIit
KpaliHe Ba)kKHO Oy/IeT y4ecCTb MpHU MOMBITKE MPOSICHUTH I'eHE3UC MOJJIABCKUX OWKOHMMOB, 00pa30BaHHBIX
adpukcoM -ua) — napauieNIbHOE CYIECTBOBAaHUE U MOJIIAaBCKOM aHTPONOHUMHUYECKOH TpaguIy paMIIni,
o6pa3oBaHHBIX addukcoM -4a: ['pubuHua, batpeiada u T. 1. Panee xe, 04eBUIHO, — 1 NMEH, 00pa30BaHHBIX
¢ TIOMOIIBI0 JaHHOTO addurkca (B JaCTHOCTH, B MOJIABCKHX MT03EMETBHBIX TPAMOTAX BECHMA ITOITYIISIPHO
uMs OaHua).

Kak cooTHOCATCS COOTBETCTBYIOIINE TOIIOHUMHUYECCKASA U aHTPOIIOHUMHNYECKasA MOJIJAaBCKUE MOJCIIN —
BOIIPOC, TPeOYIOLIHNiT OTACIFHOTO PACCMOTPEHYS, U B 3a11a41 JJAHHOM CTaTbU HE BXOAUT.

Ho mo0omBITHO 31€Ch TakXkKe OTMETUTD, 4To addukce -4a o6pazosaH 1o Mogenu CV (CoriacHbIH mIoc
TJIacHBIN). B 3TOH CBS3H, BO3MOXKHO, OYAET MPECTaBIsATh ONPEACIICHHBIH HHTEepec (aKT, OTHOCSIIUIACS,
mpaBla, K TpHiIaraTelbHBIM. A HMEHHO: B PYMBIHCKOM S3bIKE HacuuThIBaoTCS 42 cyddukca,
00pa3oBaHHBIX 1O cxeMme ,,VC” (IIacHBIN IJTIOC COITACHBII), KOTOPBIE HUCHONB3YIOTCS A1l 00pa3oBaHUs
npunaratenbHbiX. [lo cxeme xe ,,CV” — nmumb oauH (cM.: Hukonaii CaBka. @opmaps adscekmugenop bin
aumba monoosenscks. Kummndy: lltunaina, 1985, m. 19); kakoit HIMEHHO — K COXKAJICHHIO, HE YKa3bIBACTCS;
B CBOJHOM Tabnuiie K UTHpOBaHHOI MoHOTpadun (cM.: Huxomait CaBka. @opmaps adscekmueenop win
aumba mondogernsacks. Kummnay: Hltunana, 1985, n. 160) cyddukc -4a, paBHO kak 1 BoobmIe cyhdHukcsl,
obpazoBanHBbIe 110 cxeme ,,CV”’, OTCYTCTBYIOT.

10. Alexandru I. Gonta. Documente privind istoria Romaniei. Seria A (Moldova). Veacurile XIV-XVII,
1384-1625. Indicele numelor de locuri. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1990, p. 246.

11. Ibidem, p. 179.

12. Ibidem, p. 170.

13. Omner Tpy6aueB. Hazsanus pex Ilpasobepesicnoti Ykpaunvl. Cro6oobpazosatue. Imumonozus.
Omuuyeckas unmepnpemayus. B: Tpybaues O. H. Tpyzas! no stumonorun. Cnoso. Ucropus. Kynsrypa.
T. 4. MockBa: SI3bIKH cIaBIHCKON KyabTypHl, 2009, c. 573.

14. Oner Tpy6aueB. Hazeanus pex Ilpasobepescnoii Ykpaunvi. Crosoobpaszosanue. Dmumonozus.
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J1 ipoBEpKY MTPEAIOI0KEHHUS O CYIIeCTBOBAaHUH MTOJOOHON CBSI3M MHO# OBLIT ITPO-
BEJICH aHAJIU3 cOCTaBIeHHOro A. I'0HIEl yka3aresns TOMOHUMOB, YIIOMUHAEMBIX B MOJI-
IAaBCKMX MMo3eMeIbHBIX rpamorax XIV—XVII 8B."° Kak oka3anocs, TOMOHHMEL, 06pa3o-
BaHHBIE C TIOMOIIBIO addrkca -ua, B He MeHee deM 50% cirydaeB MpeacTaBIsIOT COO0H
MMEHHO THIIPOHUMBI — HA3BaHUS PEYEK U PYIhEB.

[Toka3zarens, 0€3ycIOBHO, OYE€HBb BBICOKHH.

ITosTOMY, MOXHO TOJIAraTh, YTO AEHCTBUTEIBHO, BCE MOJAABCKUE OMKOHMMBI THIIA
OxpuHYa 1 TPOU3BOJHBIE OT HUX (THIA 32)Ty4€Hb) BOZHUKIH OT COOTBETCTBYIOIIHX TH-
IpoHUMOB TuTia OXpHUHYA — HA3BaHUI PyYbeB U PeUeK, Ha KOTOPBIX PACIOIArairch BO3-
HHKIIHE To31Hee cena. [Ipu 3ToM, Kak s oTMedal paHee', Bce COOTBETCTBYOIIHE THAPO-
HUMBI OTAaHTPOIIOHUMHUYECKOTO TIporcxoxaeHus (Tuna Hacnasua, MiBaHua) MBI JOIKHBI
OJIHOBPEMEHHO paccMaTpHUBaTh M Kak MMEIOIINE OMKOHUMHYECKUN, MOCCECUBHBIN Xa-
pakTep: OHU 0003HAYaAIIM PEYKH (& TAKKE «IIOJISTHBI», «JIECa», KMACEKU» U «IOIMHBD))
10 UMEHH WX BJIaJIENbIIEB-TIEPBOIIOCENICHIIEB, MAPKUPYsI KaK MTPaBO COOCTBEHHOCTH, TaK
Y XapakTepHBIN I PaHHETO MEePHO/a PAHHEMOJIIABCKOTO BPEMEHH THIT PacCesIeHus,
MIPEIIECTBYONIHNHA (FITH YaCTUYIHO MPENIIECTBYIOIINI) BOSHUKHOBEHHIO CEJl.

B cooTBeTcTBHE € 3THM, a TaKKe C YETKO 3a(UKCUPOBAHHBIMH IT03EMENBHBIMHE Tpa-
MOTaMHU BapHalusIMH TOOHHMOB (ceno HacnaBue — peuka Hacnamua; cemo Barmue
— pyueit Batwd) Mb1, crieioBaTeabHO, JOKHBI IPA PACCMOTPEHUN MOJIIABCKUX OMKO-
HUMOB Tuna OXpUHYA YYUTHIBaTh U OWKOHUMBI Tuna Batuu. Ho, pazymeercs, 3aech
OIIATH-TaK! JAOJDKHBI IMETh B BUIY, YTO CPEIN OMKOHMMOB STON TPYTIITBI HMEIOTCS KaK
o0Opa3oBaHHBIE TIO THUIY BaTwd, Tak U T€ MOIJABCKHE OWKOHUMBI, KOTOPBIE, MTOI0OHO
OliKoHUMY MbIp3adb'’, BOSHUKIIM KaK MHOKECTBCHHOE YHCIO OT aHTPOIOHHMOB, 00-
Pa30BaHHBIX C TOMOIIEIO cyddukca -ak (MbIp3aKu — TOTOMKH MYP3bl, B MOJJABCKOH
repenade — MeIp3adb).

OTnenuTh OAHU OT JPYTUX, OAHAKO, (PAKTHUECKH BOSMOXKHO JIHIIE MPH HATHIUH
JOTIONTHUTENBHON HH(pOpMAIuH (HalpruMep, JAHHBIX ITO3eMENTbHBIX TPaMOT — KaK B CITy-
yae Barnu). C mpyroit CTOpoHBI, BITOJTHE BO3MOXKHO, YTO MEXAY ITHMHU TPYyIIIaMd U
He OBLIO YeTKO# TpaHWIBl: BO3HUKAs, HApUMep, IO TUIly Barwu, manee OHW MOTIH
OCMBICIATECA IO THITYy MpBIp3aub (Wi Hao0opoT). BcmoMHMM B 3TOW CBSI3M CHOBA O
cene (HbIHe ropojie) KymunHb — B 03eMeIbHBIX TPaMOTax OHO UMeHyeTcst U Kymanup ',

Bo Bcskom ciydae, 37eCh HENb3s yIyCKarh W3 BUIY, YTO, KaK YBHIUM HIDKE, TEp-

Omuuyeckas unmepnpemayus. B: Tpyoaues O. H. Tpynst mo stumonorun. Cinoso. Mcropus. Kymsrypa. T.
4. Mockga: SI3bIKH CIaBIHCKOM KynbTypsl, 2009, c. 572.

15. Alexandru 1. Gonta. Documente privind istoria Romaniei. Seria A (Moldova). Veacurile XIV-XVII,
1384-1625. Indicele numelor de locuri. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1990.

16. Anexceit Pomanuyk. Crnogo o Cyacoane: eunomesa O. H. Tpybauesa 6 ceeme 0anuvix apxeono2uu,
ucmopuu u mononumuku. B: Cunuka B. C, PabunoBuu P. A. (otB. pen.). Aperoctu. HccnenoBanusi.
Ipo6aemsr: Coopuuk crareit B uects 70-netust H. I1. TenproBa. Kummusy: Stratum Plus, 2018, c. 491.

17. Amnexceii Pomawnuyk. Oiikonum Mbpzaxe/Moip3aub u c1agsHo-60CMOYHOPOMAHO-KNOCM-30]10~
MOOPOLIHCKUEY IMHOAZBIKOGLLE G3aumMooeticmeus 6 Mukpozone bynsewmv — Muipzaus — Cycnenv (Op-
xetickuii p-u, Pecnyoruxa Monoosa) ¢ pannemonoaeckuil nepuoo (XIV — nauano XVI ss.). B: Koxyxap
B. I, Koxxyxap K. C. (o1B. pexm). YkpalHCbKO—MOIIOBCHKI €THOKYIBTYPHI 3B SI3KH: MIKHAPOIHI HAyKOBi
yntaHHS naM ATl akagemika Kocrsaaruna [Tonosuya. Vol. III. Chisindu: Stratum plus, 2017, c. 333-352.

18. Alexandru I. Gonta. Documente privind istoria Romaniei. Seria A (Moldova). Veacurile XIV-XVII,
1384-1625. Indicele numelor de locuri. Bucuresti: Editura Academiei Romane, 1990, p. 76.
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PUTOPHATBEHO BCE 3TH OWKOHUMBI (M THIIOB OXprHYa-33)Ty4eHb, U THIOB Batina-Mpip-
3a4b) (PAKTHYECKHU TOXKE COBITaaroT. M 3T0, M0 BCelt BUAMMOCTH, OTHIOND HE CITydaifHOe
COBTIaJICHHE.

Hrak, ygeT u MOJIIaBCKUX OMKOHUMOB THIa Barnmd-MpIp3adp (a Tarke eme psma
BO3MOXKHBIX JIEPHUBATOB OT HUX U OT THAPOHUMOB THITa OXpHHYA) TOKA3bIBAET, YTO OHU
JEMOHCTPHUPYIOT T€ K€ MPOCTPAHCTBEHHBIE 3aKOHOMEPHOCTH, YTO ¥ OWKOHUMBI THITOB
Oxpunya u 33mydens. OfikornMel Barnd, boonetndas, brmmuens, lectads (p-u0 Coin-
xkepeit), I'mnuaens, Kopomaens (coceaut ¢ bpasudens), Pommernas, [lepeceunna (B
rmo3eMenbHBIX TpamoTax: Ilopoceun\[lopocsua) — pacmonmoxkensl mo Peyry; Illernre-
mnab, Xpuctrd, lllectaus (p-u lommanemts), bemous, Mpip3aus, [Ipunudaens — mo
Huectpy (B Peyro-/IHecTpoBCckoM Mexaypeuse); 330pudeHs, Koprad, bornuens, Ma-
puandg, Tured — o [Ipyty; byOyeus, Mankous — 1o pekam brik i MmHOBOIIL.

Kak Bumum, apBUHAS WX 1OJIs pacmonaraerca o Peyty (u 6mu3nexxamuM beiky n
Wiaority) u JlHECTpY.

Htak, BOT 9TO MOXKHO TIOKa CKa3aTh 00 OHKOHMMaX (M THAPOHUMAX) Trima OXpuHIa
Y MIPOM3BOMIHBIX OT HUX. Bompoc o mpuanHax, 00CTOSATENFCTBAX U BPEMEHHBIX paMKax
nx nosieierns B [IpyTo-J{HecTpoBCKOM MeXAypedbe, paBHO KaK BOIIPOC O MMPHUYWHAX FX
BBIP@XEHHOTO TATOTEHHS K perrnoHy Hmkaero Peyra — 51 co3HaTenpbHO OCTABIISIO MTOKa
3a cKkoOKaMu maHHO# padoramu. Celdac MOXKHO JIMIIIb OTMETUTH, YTO MOJITABCKHUE TH-
JIPOHUMBI ¥ OMKOHUMBI THITa OXpUHYA SBHO W OYEBHJIHO CBSA3aHBI C COOTBETCTBYIOIICH
CJIaBAHCKOM THJIPOHUMHUYECKON TPaTUIIUCH.

U 310 mo3BONISAET MPUBIIEYDh K OOBSICHEHNIO X TIPOUCXOXKIEHHS M TaHHBIE IO COOT-
BETCTBYIONUM THApOoHMMaM Oaccetina Jlaenpa u IlpaBobepeknoit YkpawuHsl. B aTom
OTHOIIIEHNH MHE TPEICTaBISIeTCS 0COOEHHO BAKHBIM «(aKT OTHOCHUTEIHHO OOJBIIOTO
KOJIMYECTBA Ha3BaHUM 3TOM TpymIbl K 3amany ot /[Henpa; B yacTHOCTH, Ha bepesuHe
HaXOJIUTCS IEBATH HA3BaHWH Ha -4a, TOT/Ia KaK B BEPXOBbAX J[Hempa 0TMEeYeHO TOIBKO
JiBa Ha3BaHuA — boneaua, Bepmeua. Bropoe KpynHOE CKOIIJIEHWE Ha3BaHUU HaA -ud OT-
Mmeuero Ha Jlecue (17 mpumepoB)»'°.

C apyro#i cTOpOHBI, TOITOHUMBI Ha —4a Yepe3 I0r0-BOCTOK PYMBIHCKOTO TPOCTpaH-
cTBa (BCIIOMHHUM 31IeCh TOJIBKO: Kymelbl Bpanda, Beuraa, Tymua; muayT XOpHHYA; TO-
pona Mcakuya n Kacumya) o4eBHIHO UMEIOT MPOMOJDKEHNE Ha bamkaHax, B 10KHOCIA-
BSIHCKOM, B TOM 4YHCIIE — OoIrapckoM, apeaie?.

[lepexons nanee K epKBsAM CB. TPOHIIBI, TSI HaYajga OTMEUY, 9TO OHH OBLITH KapTo-
rpadpoBaHBI B IBYX BapHaHTax. Bo-TiepBhIX — BCE IIEPKBH CB. TPOUIIBI ITO COBPEMEH-
HBIM enapXuajibHBIM TaHHBIM (puc. 4). Bo-BTOpEIX (puc. 5), U3 3TO# BRIOOPKHU OBLIH
HUCKJIIOYEHBI T€ cejla, B KOTOPBIX, coracHo AaHHbIM M. Xanunmsl, Ha koHen XVIII —
Havaso XIX BB. MEpKBHU OBLIH ITOCBSIICHEI IPYTHUM CBSITHIM.

Kak BunnmM, Mo COBpeMEHHBIM JTaHHBIM HACUUTHIBAETCS MIECTHAECAT ABe (62) mepk-

19. Bmagumup TomopoB, Omner TpyOaueB. Jlumesucmuueckuii aumamuz eudponumos Bepxnezo
Ioonenposwvs. B: Tpybade O. H. Tpyasr no stumonorun. Cinoso. Ucropus. Kynerypa. T. 4. Mocksa:
S3bIKu cnaBsiHCKOM KybTyphl, 2009, c. 188.

20. Taxoke JIFOOOIBITHO, YTO KaK ITOKA3aJl IpeJBapUTEIbHBIN aHAIN3 BHIIICYNOMSIHYTOH paboThl A.
IoHIBI, IO JAHHBIM MOJJIABCKUX TTO3€MEINIBHBIX IPAMOT TOTIOHMMBI Ha -4a Kak OyJTO 0COOEHHO TATOTEIOT
K TOpPHBIM M mpearopHsiM 3oHaM Kapmat (kyzen baksy — ocobenHo dacto). Bee 310, omnako, TpeOyer
OT/ENBHOTO U TIATEILHOTO PACCMOTPEHHUS.
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Bu cB. Tpoursl B Peciyonmke Momnmosa (puc. 4). M3 Hux tpuamars mects (36) — Ha
koHer] X VIII — Hauano XIX BB. UMeNU APYyTUX NOKPOBUTENEH.

Kak yxe 6pu10 0TMedeHO MHOM paHee, Ha koHen X VIII Beka cB. Tpoure 6pi1H TI0-
CBSIIIEHBI JINIIH JBE IEPKBU Ha KpaifHeM ceBepo-3amaze (I pumaaksyns u Pocormrans).
[lepron sxcnancuy MOMYISPHOCTH TiepkBeid ¢B. Tpounbl B beccapabuu Hagacs mo3u-
Hee — ¥ IIeJT MIPEUMYIIECTBEHHO 32 CUET 0TKa3a YacTH CEN OT MPEKHUX CBOMX ITOKPO-
BUTEJIEH.

Yo ke KacaeTcs TeX ABAAIATH MecTH cell (puc. 5), koTopsie B cBome M. Xamurbt
HE YTIOMSIHYTHI, TO CpPEAH HUX HaXOMIATCS KaK HOBBIE cena (Hampumep, KiracTep cell BO-
kpyr Jlpoxun), Tak u cena crapele — Harpumep, Oyaaypuii Beks. MoxxHO monarars, 4To
cpemu 3TuX crapbix cen (ocobenHo B [lompyThe) ObUM U cena, B KOTOPBIX H3HAYAIBHO
(wm, o KpaitHe#t Mepe — MHOTO paHee koHIa X VIII Beka) mepkBu OBIIN ITOCBSIIECHBI
cB. Tpouiie.

Kak nokazano xaprorpadupoBanue, IepkBH CB. TpOUIIBI KOHIIEHTPUPYIOTCS B IIEH-
TpanbHO# (ceBepHee KummHeBa) u ceBepHOit yactn Pecriy6nuku Mongosa, ¢ mpeoOima-
JaHWEeM Ha ceBepo-3amajie. IT0 0COOCHHO BBIPA3UTEIHHO BUIHO MPH MCKIIOYCHUH U3
BBIOOPKH CeJl, CMCHHUBIIINX MTOKpoBHUTEN B XIX Beke (puc. 5).

Haxkoner, BecbMa HHTEpECHBI U pe3yIbTaThI KapTorpadupoBanus mepkeei cB. I eop-
rus (puc. 6) u cB. Jmutpus (puc. 7).

Jus nepkseii cB. [eoprust ObUTH MONTBEPKACHEI MTOTydeHHBIE paHee BBIBOABI: OHU
KOHIIEHTPHUPYIOTCS B IEHTPAIBHON M FOTO-IIEHTPAIhHON YacTH pernoHa (K ceBepy OT
Banmp — npaktudecku orcyTcTByOT). [Ipu 3TOM OHM 3aMeTHO MpeobIafaroT K 3amnamy
ot PeyTa, yXoms BeIpa3uTEeIbHOI MOIOCO# Ha FOro-3aman’’.

HepxBu cB. IMUTpUs, TAK)KE PACOPOCTPAHSACH MPEUMYILLIECTBEHHO B LIEHTPAIbHOU
yactu PeciyOonmuky MonaoBa, TATOTEIOT, B OTIIMYHE OT IepKBel cB. [eoprus, K BOCTOKY
ee, 0c000 KOHIIEHTPUPYSICH BIOIb J{HecTpa. Takas kapTHHA XOPOIIIO COTIACyeTcs C IMo-
JIy4EeHHBIMHU paHee BbIBOAAMH U HAOMIONCHUAME .,

ITo Bcell BUAMMOCTH, paclIpOCTPaHEHUE TPAJTUIIUMU MPEANOUUTaHUS CB. JIMUTpUs B
LIEHTPAJIBHYIO U FOXKHO-LEHTPaNbHYI0 YacThb 1IpyTo-/[HECTpOBCKOro Mexaypeubst Aeh-
CTBUTEJIBHO 11IJIO C ceBepa, BHU3 0 JlHecTpy. CB. [eoprus e — HapoTuB, € 0ro-3amnaja.

Wrak, BOT OCHOBHBIE PE3yNBTaThl KapTOTrpaQUpOBaHUS MOJJABCKUX OWKOHHMOB Ha
-4a, ¥ uepkeeu cB. I'eoprus, cB. Amurpusd, cB. Tpouusl u cB. Jlyxa Ha TEpPUTOPUU
PecrryOnmmkn Momnmosa. [lonarato, 9To B manpHEWIEM 3TH HAOMIOMEHHS TOMOTYT HaM
YTOYHUTH HAIIU TIPEICTABICHNS O HEKOTOPBIX KITFOYEBBIX DITU30/IaX UCTOPHH PETHOHA.

21. Ha nanHoO#t kapTe ObUIM YYTEHBI, Ul HANIAHOCTH, U LEpKBH CB. ['eoprus, kapTorpadgupoBaHHbIe
Hamu paHee: Anekcedl Pomanuyk, Cepreit Kpoutop. Cesamule — nokposumenu yepkseti cpeoHesekogo
Mornooswr (na meppumopuu Ilpymo-[necmposckoeo medxcoypeuss). B: Stratum plus. Chisindu, 2012,
nr. 5, c. 246, kapra 5.

22. Anekceit Pomanuyk, Cepreit Kpoutop. Ceamebie — nokposumenu yepxeeii cpeonegexosoii Mondoswt
(na meppumopuu IIpymo-/Jnecmposckozo medicoypeuns). B: Stratum plus. Chisindu, 2012, nr. 5, c. 244.
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Puc 1. Ofikonnmsl Tuna Oxpunya. 1 - Oxpunya, 2 - Banua, 3 - Kamenua, 4 - bpasuua, 5 — bokan-
ya-Ckurt, 6 - baponua, 7 - Kynnua, 8 - Hacnasua, 9 - Ty6apua, 10 - 3arapanya, 11 — Cteipua, 12 — Mapa-
MoHOBKa (I'peua).
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Puc 2. Ofikonnmer Tina Oxpunya u 3amydens. 1 — bpuuens, 2 — Kobomunn, 3 — Hacnasua, 4 — bpuuenn
(p-u Honatomens), 5 — Kymuuns, 6 — baponua, 7 — Cteipua, 8 — 3amydens, 9 — Kynuua, 10 — Jlumgens, 11
— Munuens ae XKoc, 12 — bokanga-Ckut, 13 — 3arapanua, 14 — bpasuua, 15 — Kamenua, 16 — Banua, 17
- Oxpunua, 18 - Cypyduenp, 19 - [[3nuens, 20 — Tybapua, 21 — Cononuens, 22 — Mapamonoska (I'peua),
23 — bpaBuueHb, 24 — 3ononyens (p-H Kpuynens), 25 — Kunepuens.
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Puc 3. Lepksu cB. yxa. 1 — Oxpunua, 2 — 3amy4ens, 3 — Mundens ne Xoc, 4 — [lesrunka,
5 — ®nopemrts, 6 - Kummnoy.
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Puc. 4. Llepksu cB. Tpounsl. 1 — Teukans, 2 — TeipHOBa, 3 — Pocomans, 4 — ['pumankay1s, S — Jlapra,
6 — Kymuaunb, 7 — baemrens, 8 — Bononens, 9 — baponya, 10 — Hukopens, 11 — [Nananka, 12 — Codwus, 13 —
MapamonoBka, 14 — Xopoaumure, 15 — Pynp, 16 — Peua, 17 — ®ynnypuii Beks, 18 — lany, 19 — Kyxypemrs
ne Cyc, 20 — Caxapna, 21 — Cnobo3usi-Xopomumire, 22 — Boporei, 23 — Munuens ne Xoc, 24 — Pamkos,
25 — XupumeHns, 26 — Bacuens, 27 — Komiens, 28 — Mopenuit Hoit, 29 — Panennit Beks, 30 — [patuermts,
31 — Konpusina, 32 — Mukneymiens, 33 — Oxpunya, 34 — VBanua, 35 — Onunkanb, 36 — 3sukansb, 38 — byna,

39 — Kamyrap, 40 — Cxkymnus, 41 — I'mumokens, 42 — Ipaxkuna, 43 — 3amydens, 44 — Cenuuure, 45 — Coit-
TOHEIITh, 46 — Kykyenuii Beks, 47 — Komuens, 48 — Cnobo3us-Kumkapens, 49 — Cnobo3us-Moarypa, 50
— Xpuctuus, 51 — IIeipauna, 52 — Cobapp, 53 — Muxayips, 54 — Lpirsnemts, 55 — [loropaa, 56 — lltedan
Bomp, 57 — lesrunxka, 58 — XKonraii, 59 — Konras, 60 — l'opaunewmrtuii Hoit, 61 — Xoponuire, 62 — PyxxHu-
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Puc. 5. Lepksu cB. Tpowutis! (kopp. ¢ yuetom aanHbix M. Xamummsr). 1 — Pocomrans, 2 — [puMIHKIYIIb,
3 — Bononens, 4 — baponua, 5 — Hukopens, 6 — [Tananka, 7 — Co¢us, 8 — MapamoHoBka, 9 — Xopoaumire,
10 — ®ynnypwmii Beks, 11 — [lany, 12 — Boporen, 13 — Munuens ne XKoc, 14 — Komens, 15 — Mopennit
Ho#t, 16 — I'patuenits, 17 — Kanyrap, 18 — Cenurure, 19 — Contanemts, 20 — Cobaps, 21 — Iltedan Boxo,
22 — Jlesrunxa, 23 — Xonraii, 24 — Konras, 25 — I'opnunerruit Hoi, 26 — PyxHuna.
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Puc 6. Llepksu cB. I'eoprus. 1 — Hopaus, 2 — Munemrs, 3 — KopHoBa, 4 — Kazanemrs, 5 — benpaxuii
Bekb, 6 — Kamenua, 7 — bymsemrts, 8 — Yerbs, 9 — lllepnens, 10 — Tanusik, 11 — Karpansik, 12 — Uy-
gy, 13 — Oknuna, 14 — Koxymna, 15 — Lenmnoa, 16 — IxxsamaHa, 17 — Bpasuua, 18 — Illecraus,

19 — Kimmmayns ge XKoc, 20 — Kopremrs, 21 — Bynmemts, 22 — I'puropseBka, 23 — Capara Hoys, 24 —
Creimxepeit, 25 — I'ypa-Oiity3, 26 — Kuukanuii Beks, 27 — Bepexens, 28 — Yarens, 29 — 3pipHenits, 30
— Berranma, 31 — Bymxak, 32 — Kazaxuus, 33 — [llodpeiakans, 34 — benpaxwuii Beks, 35 — JIxypmkynent-
Tb, 36 — HoBocenuna, 37 — Pycens, 38 — I'ypa 'anteneit, 39 — Opak, 40 — Xaparsi, 41 — Makpemts,.42
— Xamxkuk, 43 — KoreuibHU4eHb, 44 — [pebnemTs.
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Puc. 7. Llepksu cB. Jimutpust. 1 — Kumunsy, 2 — Bapzapemrs, 3 — [Ipunuuens-Kypks, 4 — M3Boape,
5 — Banyn nyit Bond, 6 — bonup, 7 — Anenuii Hoit, 8 — Criest, 9 — Kerpoc, 10 — Mepenuit Hoit, 11 — MbIn-
npa, 12 — Pauyna, 13 — Iletuuens, 14 — Koymmas, 15 — [Tnon-1lTro6e#, 16 — banmara, 17 — U36umre, 18
— [Tamkans, 19 — XacHamenuit Maps, 20 — Komnuna, 21 — ®anemrs, 22 — Wnenyua, 23 — Xurpeiuts, 24
— Uytynewrs, 25 — Hukonaeska, 26 — Teipryn Beprioxens, 27 — Backaynp, 28 — JIaHuens, 29 — ['anrypa,
30 — Opxeit, 31 — bpsrosa, 32 — Yumms, 33 — Kykypysens, 34 — Jlonatna, 35 — [lenuBan, 36 — [Toxop-
Hu4eHs, 37 — Kpuxana, 38 — Korsutanuens, 39 — I'naynens, 40 — Pomikana, 41 — Memaapenrruii Hoit, 42
— Okts10pecKoe, 43 — Copoka, 44 — Peda, 45 — Kypartypa, 46 — dy3asyka, 47 — HoOpyus, 48 — LlItedsnemTs,
49 — Kopobuens, 50 — Koctynens, 51 — ®nopunoas Beke, 52 — Cemenp, 53 — CtonpHu4YeHb, 54 — XaHK3-
yb, 55 — Kynmuuns, 56 — Ilepepeita, 57 — Kotsna, 58 — bepésoka, 59 — [Iusauuens, 60 — EnusaBeroBka, 61
— Konpenwuit Hoit, 62 — Cyxnest, 63 — Kpacusrit Bunorpanaps, 64 — Masik, 65 — Bunorpaznaoe, 66 — Brixsa-
TuHLEL, 67 — EprxoBa, 68 — Oxauna (p-uH Kamenka), 69 — Tpudonemmrs, 70 — Yagpip-Jlynra.
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BJIMSTHUE MOJIJIABCKOM TPAIUIIMA HA 3BOJIIOLIHUIO
TATAY3CKHUX PUTYAJIbHBIX XJIEBHBIX U3IEJIUIA

Esnoxus COPOYSIHY
WHCTUTYT KyABTYPHOTO HACTICIHS

Summary
INFLUENCE OF MOLDOVAN TRADITION ON THE EVOLUTION
OF GAGAUZ RITUAL BREAD PRODUCTS

The article considers some Moldovan influences on the evolution of the Gagauzian tradition
of bread production. The Moldovans and the Gagauzes have the same technologies of bread pro-
duction, as well as traditions of ritual use of bread. Getting in contact with the Moldovans, the
Gagauzes borrowed from them some new types of bread products (malay, ¢atlak malay, tepsida
malay, mamaliga, cizli mamaliga, candra/jandra, plaginta, turta, gogolos / gogos / gogoneli).
A significant amount of these borrowings are in the group of ritual bread, especially of bread
used in the process of commemoration: merdiven kolaci (textually: kalach in the form of ladder),
koprii kolaci (textually: bridge kalach), vama kolac: (textually: customs kalach), kapite and some
others.

Keywords: Gagauzes, Moldovans, bread production traditions, ritual bread, commemorative
kalach.

X11e0 y raray3oB, Kak My JPYTHX 3eMJISeIBIECKIX HApOIOB, SIBISIETCS OAHUM H3
OCHOBHBIX POAYKTOB MMUTAaHUS. 32 MHOTHE BeKa ObLI HApaOOTaH OrPOMHBIN OIBIT BbI-
palIMBaHus 3€PHOBBIX KyJIbTyp, 00OpaOOTKH 3epHa, M3TOTOBJICHHS T€CTa M BBICKAHHS
XJIeOHBIX n3enuii. [1o pa3HOBHIHOCTAM Xiieba MPOCIIeKUBACTCS HE TOIBKO €T0 HBOIIIO-
s, HO U Pa3BUTHUE KYJIBTYPHBIX TPAJAUIHIA, 0OBIYaeB M 0OPSIOB Taray3ckoro Hapoza.

[MepecenuBmch B beccapabuto, raray3sl He 3a0bUTH CBOMX TpaJUIMi Xiebomeue-
HUS, 3JIEMEHTHI J100aJIKaHCKOM M OalKaHCKOW TpaJuIMii OpraHMYHO Mepelnu B Oec-
capabCKuil TIAcT U COXPaHSIOTCA B OBITY raray3oB IO CErOMHSIIHUKA JeHb. OO0 3ToM
CBHJCTEIILCTBYIOT STHOTrpaHUECKHE MaTepHabl, OTHOCAIIUECS K Oeccapabckomy me-
puony (ot cepeaunbl XIX B. mo Hactosiiee Bpems )™, COXpaHUB TPaJAUIIMOHHBIC BUIbI
XJeOHbIX u3menuii (¢orek, pita, somun ekmek)*, B beccapabuu raraysbl CTaid IMeYb

23. A. W. 3amyk. Mamepuanvr ons zeoepaguu u cmamucmuxu Poccuu, cobpanHnvie oguyepamu
Tenepanvroeo wmaba. Beccapabdcras obnacme. Y. 1. Cankr-IlerepOypr: Tum. D. Beiimapa, 1862, c. 505.
Pexxum nmoctyma: https://www.runivers.ru/lib/book3308/16829/ (nara obpamenus — 21.04.2019); B. A.
MorukoB. [aeaysvl Benoepckozo yeszoa. Iuwa. B: DTHOrpadmueckoe o6o3penue. Mocksa, 1902, Ne 4,
c. 29-31; M. B. MapyneBuu. Mamepuanvnas kynemypa eazay3oe kouya XIX — nauana XX B. Kumnnes:
tnuana, 1988, c. 155; 1. E. Huxorno. Cucmema numanusa 2azayzoe 6 XIX — nauane XX eexa. Kummnes,
2004, c. 162.

24. Kpome npecHbIX Jenelnek Ha noay (¢orek, pita), raray3pl HEKIH JEIEIIKH 1 XJ1e0 U3 IPOXKIKEBOTO
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x1e6 (malay) u3 KyKypy3HOH MYKH WK C e¢ 100aBJIeHHeM>, a TaK)Ke TOTOBUTh U3 HEe
pasnu4Hble OIr0AA.

B pe3synbrare 3THOKYABTYPHBIX KOHTAKTOB C Pa3JIYHBIMU 3THOCAMM, HaCESIOIIH-
MU 10T MOnJ0oBbl, K TPaIULIMOHHBIM Iaray3cKUM MYYHBIM M3IENUSIM J00aBUINCH HO-
BbI€ BUIbI XJICOHBIX n3aenuid. Hanbonpinee BIusiHUE HA SBOJIIOLMIO Iaray3cKUX Tpaau-
LU BBINEUYKH XJICOHBIX M3EJINH OKa3alu MOJIaBCKue Tpaauuuu. CeromHs y raray3os
1 MOJIJaBaH MHOTO OOIIMX BUIOB XJIEOHBIX M3AeINHA. CBsI3aHO 3TO C HATMYUEM OOIINX
3€PHOBBIX IPOAYKTOB, HACHTHYHBIX TEXHOJIOTUH MPUTOTOBICHUS U CXOXKUX TPaAULIIMA
ynoTpebieHus: o0psaoBbIX xy1e0oB. Tak, B paljioH NUTaHUs raray30B BXOIAT Pa3iivy-
HBIE MOJITaBCKHE OITF0/1a, 0CHOBOM KOTOPBIX SBIIAETCSA KyKypy3Has Mmyka. B XIX—XX BB.
13 KyKypy3HOHW MYKH raray3bl TOTOBHMJIM XJ1€0 M Ha3bIBaJIM €r0 MOJIJABCKOH JIEKCEMOM
malay. B 3TOT e nepnoj MHUPOKOe pacHpOCTPaHEHHUE MTOIYIHII XJI1e0, BBIIEKaeMbIi 13
CMECH TIICHNYHON W KyKypy3HOU Myku (malayli ekmek / malayli). Ilo cBenennsm B.
A. MomIkoBa, «...JIETOM, BO BpeMs I10JIeBBIX padOT WIIM MOJIOTHOBI, KOTja HEKora ObIIO
[eYb HACTOSIIUX XJI€OOB, U3 CMECH IMIIEHUYHOH, P)KaHOU M KYKypY3HOH MyKH JeNaroT
KHCJIOE TECTO, OTTPEOAOT B OTHOM MECTE ,,BaTphl”’, T. €. 04ara, OrOHb U 3011y, BHIMETAIOT
HA4YKMCTO, IOCHINAIOT MYKOH, KJIaIyT KyCOK KHUCJIOTO TeCTa ¥ Pa3MHUHAIOT B JICTIELIKY. A
3aTeM TeCTO NMPHUKPBIBAIOT CBEPXY JIUCTHIMH XpEHa U Crpe0aroT Ha HEro ropsiuyro 301y
1 yroJbsi»*®. B ronomHble ropl 4acTo MeKJIHM MPECHBIN KyKypy3HBIH XJ1€0, oMy YHBIIHIA
y raray3oB Ha3zBaHue — 0zsiiz malay (OykB. ‘Mamnaii 6e3 OCHOBHI’, TO €CTh 0Oe3 100aB-
JeHNs MIeHnYHoN Mykn). [lekimu Takke xie6 U3 HEempoCesHHOW MIEHUYHOH U pxKa-
HOW MyKH ¢ OONBIIMM J00aBIIleHuEM KyKypy3Hoi Myku. HaswiBancs oH ¢atlak malay
(OyxB. ‘moTpeckaBIIMIiCS KyKypYy3HBIH X7e0’), TaK KaK W3-3a MPEOONaJaHus B TECTeE
KyKypy3HOH MyKH Tako# Xj1e0 MI0X0 MOJXOANT 1 HOIydalcs ¢ TPEIUHAMU 110 KpasM U
Ha BepxHel kopke?’. YacTo xieb 3aMeHsICs KyKypy3HBIMH JICTICHIKaMU, KOTOPBIE TakK-
e HaspIBaJIKCh malay. VIX MOTIIN NOMXapHBaTh HA CKOBOPOZE, CMAa3aHHON CaloM MM
MacliOM, TaKOH KyKypy3HbIi XJ1e0 CUMTANICsS BKyCHEEe M Ha3bIBAJICS «TEICHIS Mamain®
(Oyks. ‘nememka malay, NpuroToBieHHas Ha ckoBopoze’). 13 KyKypy3HOH MyKu raray-
3Bl TOTOBHWIIM pa3Nu4Hble Onrona: mamaliga, candra / jandra, cizli mamaliga, mesmer /
Osmer mancas1). CnegyeT OTMETHTb, 9TO mamaliga ctana u3mo0IeHHBIM OFOIIOM Trara-
y30B, 00BIUHO €€ YHOTpeOIsII0T BMeCTO xJy1eba. MamabIry easar ¢ OpbIH30ii, ¢ lorypTtom
(yuurt), ¢ pa3IMYHBIMHA BUAAMHU COYCOB C MSICOM MJIM C PBIOOH.

B nporuiom, o BocnoMuHaHUSIM HH(POPMATOPOB, B CEMBSIX C HU3KUM MaTepHallb-
HBIM JOCTaTKOM T'OTOBHJIM MOXJIEOKY (PKHIKYIO KalllUIly) U3 KyKypY3HOM KpYIIbl MJIH

TecTa B CKOBoponax (pazlama, ekmek). Xneb6, B ocHOBHOM, ObLT pkaHbIM (¢avdar ekméd), peske NeHnIHBIM
(booday ekmdd wmn pak ekmek). Yacto roroBmn xy1e6 U3 cMecu IIIEHUYHONH M prkaHOW MyKH (esmer
ekmek), nexyu Taxxke xJeb ¢ JoOaBIEHIEM OTpyOeH.

25. 'oBOps 0 MOBCEIHEBHOI NHIIIE KOJIOHUCTOB (Ooirap u rarays3os — E. C.) B mepBoii Tpetu XIX B., .
@. Burens coobuiaet, 4to «xied <...> Gonbleii yacThio ObUT U3 KyKypy3s» (IUT. o: M. B. MapyHeBud.
Mamepuanvnas kynemypa eazay3oe konya XIX — nauana XX ¢. Kummnes: 1lItunnna,1988, c. 166).

26. B. A. MomkoB. [aeaysvr benoepckoeo yezoa. [Tuwa. B: DtHOrpaduyueckoe 00603peHre. Mockaa,
1902, Ne 4, ¢. 29-30.

27. [. E. Huxorno. Cucmema numanus 2azaysos 6 XIX — navane XX eexa. Kummnes, 2004, c. 105.

28. B. A. Momkos. [aeay3vt bendepckozo yezoa. Iluwa. B: DTHOrpadmueckoe o603penue. Mockaa,
1902, Ne 4, c. 30.
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MyKU — candra / jandra®. B Taray3cko-pyccKO-MOJIIABCKOM CJIOBape HE YTOUHSETCS,
M3 KaKoi MyKH TOTOBHTCS IMOXJieOKa ’kaHapa (BO3MOXKHO, KaK M3 KyKypy3HOH, Tak W
W3 TIIEHUYHOH), a B ['aray3cko-pyccKko-pyMBIHCKOM CJIOBape CIOBO JIaHO B (DOHETH-
4yecKoi 000JI0UKe jantra B IBYX 3HAUCHHSIX: MoxyieOKka U Oananna (‘HeBKyCHas KHUIKas
noxsieoka’)*. B cene Konras namu 3adukcupoBana ¢popma jandra B IByX 3HaUCHHUSX:
1) s)xuakas Kykypy3Has moxjeOka; 2) oOmiee Ha3BaHHe HEeBKycHOH ezpl (bu imék nicd
jandra — ‘3ta ena, kak 6ananaa’)’!. JlaHHOE KyIlIaHbe y MOJIZIaBaH M3BECTHO KaK KUK
MamaJjbira, Kama’?, B BynkaHemrax U3 Takoil KaIIuisl roToBsT cizli mamaliga (Poto
11). Ha gHO CKOBOpPOIKHM HACKHINAIOT OPBIH3Y, 3aJUBAIOT IPHUTOTOBICHHON KaITHIICH,
OTIATH CJIOW OPBIH3BI M MOBEPX MOJIMBAIOT TOPSIUM MaciioM (IIUTIEHHE TOPSYero Macia
(c1z) m mano Ha3BaHME OIIOMY).

M. B. MapyHneBud B cBoeii MOHOTpaduH paccKa3blBaeT O TOM, YTO Traray3bl TOTO-
BAT MAaHXy> W3 SHII, TIEPEMEIIaHHbIX C OPBIH30M, C 100aBICHHEM KYKYPY3HOH MYKH
(Memmep Mamxachl)*. Takoro poaa KyIiaHbe H3BECTHO MHOTHM OaJIKAHCKAM HapOJIaM.
Tak, B pyMBIHCKO# ¥ MOJJIABCKOW KyXHE MOJ00HOE Oitomo o003Havaercs Kak bdalmos /
balmus / balamis / balamiis — ‘Kyanbe U3 oBedbei OPBIH3EI, MOJIOKA, Maclia U KYKypy3-
HOM MyKH*°, ‘TUIIMYHOE KYIIIAHbE U3 SHII C OPBIH30# ¥ KyKypy3HO# Myku ¢, B OnTeHnn
KyIIaHbE W3 MaMaJIbITH ¢ OPBIH30H, 3aJTUTON TOPSIYUM MAaCJIOM, TIOAOOHO raray3cKomy
cizli mamaliga, Ha3piBatoT bdlmes®’. Bitono ¢ aHAaJOTHYHBIM HA3BaHUEM H3BECTHO U
OonrapaM, HO TOTOBHTCS OHO Ha OCHOBE mieHnYHO Myku. B CioBape penkux, ycra-
PEBIINX M THAJIEKTHBIX CJIOB B Ooirapckoit mureparype XIX n XX BB. HAXOIUM CIIOBO
OamMyIIl ¢ TIOMETOH Anaj. ¥ ¢ yAapeHHeM Ha TOCeIHEM CJIoTe B 3HaYCHUH ‘KyIllaHbe
Osu1 MBK 8. Bsit MBiK (OYKB. ‘Oelblii My)KUnHA ) — Kallla U3 CBEXKEil OPBIH3bI, )KapEeHHON
B MacJje ¢ no0aBjeHreM pa300NITaHHOW B BOZE MIIEHHYHOW MyKd. OOBIYHO OO0 TO-

29. 1. E. Hukorno. Cucmema numanus 2aeay3os ¢ XIX — nauane XX ¢exa. Kumunes, 2004, c. 85.

30. XKauapa — xunxas noxiebka (Myunas) (I'aray3cko-pyccko-MOIIABCKHii coBapb. COCTAaBUTENH
I. A. Taitmapxu, E. K. Komma, JI. A. TTokposckas, b. I1. Tykan. Ilog pen. H. A. BackakoBa. Mocksa:
Cogerckas sHnukioneaus, 1973, c. 184); jantra — moxnebka; 6ananna (Gagauzca-Rusga-Rominca Sozlik
= ["aray3cko-pyccKo-pyMbIHCKHH ciioBapb = Dictionar gagduz-rus-roman. Hazirlayannar: Petri Cebotar, Ion
Dron. Chisinau: Pontos, 2002, s. 329).

31. YpoBeHb kpaiiHeil 6eIHOCTH BBIpaXKeH raray3aMy B yCTOHYMBBIX CIIOBOCOYETAHUSX: GKaHAPA UMAH))
—‘Oe/IcTBOBATh, TOJIOATE , «kaHApaiia eTHIIMAA)» — ‘00eHETh, BECTH MOIyTroyiofHoe cymectBoBanue’ (I
A. Taiimapxu. PykonucHoe Hacnenue, xpansmeecs B apxuse B. A. Creipda).

32. Kstumps — xuaxas mamanbsira (Monaascko-pyccknii cosaps. Coct. U. U. Enko, T. B. Ypey, T. @.
Yenak. Pen. T. @. Yenak. Kummnes: ['maBHast penaxius Mongasckoit CoBeTckoit DHuukioneanu, 1989,
c. 152); geandra (pee.) swcuoras mamanviea, kawa (npoucxoxneHue He ycranosieHno) (Noul dictionar
explicativ al limbii romane, 2002); geandrd —BapeBo ¢ JTOMTHKaMH >KapeHOH MaMalbITH; IOCTHAs e1a
(mpoucxoxnenue He ycraHoBieHO) (Dictionar universal al limbei romdne, Lazar Saineanu, edifia a VI-
a, Editura ,,Scrisul romanesc”, 1929).

33. Manxa (manca) — Kylanse, BTopoe 011010, TPUTOTOBIEHHOE Ha COYCHOM OCHOBE.

34. M. B. MapyuneBuu. Mamepuanvnas xyiemypa eaeay3os konya XIX — nauana XX 6. Kununes:
IlItnnnma,1988, c. 163.

35. Dictionar romdn-rus. Tatiana Vorontova s. a. Chiginau: ARC, 2002, c. 137, 139.

36. Dictionar Romdn Explicativ Online. http://www.dictionarroman.ro (zata obpamenus—21.12.2019).

37. H. l'onanr. JInansiit apxus.

38. PeuHuk Ha peaku, ocTapeny U ITUaJeKTHU OyMH B aurepaTyparta HU oT XIX—XX Bek. CbeT. CrT.
Wnues u np. Codus: BAH, 1974, c. 26.
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ToBUTCs Ha [1eTpoB eHb. B pa3nuyHbIX HaceIeHHbIX MyHKTax bomrapuu® BCTpeyaroT-
Cs1 pa3Hble HA3BAHHS 3TOTO OyIrofa: 6eaMbl, Oenmy, KyrMau*), [To MHEHHIO aBTOPOB
BONIrapcKoro ITUMONOTHYECKOTO CIOBAPS, H3-33 OCIIM3HbI OPBIH3bI HA3BaHHE OCIMBIII
MIEPEOCMBICIEHO B OST MBK (HapoxHast STUMOIOrHs)*!,

Kak BuMM, IPUHIIAT TPUTOTOBJICHUS 3TOTO KyIIaHbs y 60Jirap Uy pyMbIH OUH U
TOT e, pa3nuyue HaOlltogaeTcsi B BRIOOPE MyKH Kak OCHOBBI JAHHOTO KameoOpa3HoTro
Omrora: B oHOM cirydae OpbIH3a J00aBIsSeTCs K KalluIle U3 MIIIEHUIHON MyKH, a B JIpY-
TOM — M3 KyKypy3HO#. B pe3ynsrare momydarorcs iBa pa3HbIX OJI0a, TPUTOTOBICHHBIX
MO OTHOMY M TOMY K€ MPHHIIUIY, CYyTh KOTOPOTO 3aKIH0YaeTCsl B CMEIIUBAHUU/pa3Me-
NIMBaHHH KOMIIOHEHTOB U MPEBPAIEHUH UX B OMTHOPOIHYIO KaIlIy.

Ha namm B3, pym. balmos / balmus / balamis / balamus v 6oir. Oanmyr / GeMBII
/ OenMym / O MBXK BOCXOIAT K TIOPKCKOMY bulamag¢. Camo neiicTBUe B mpoiiecce
MPUTOTOBIICHHUS JAHHOTO KYIIIaHbS — MEIIATh, PA3MEIINBATh, B30ANTHIBATH — B TFOPKCKUX
sI3pIKaX 00O03Ha4gaeTcsl TimarojioM bulamak, oT KoTOporo W o0Opa3oBajoCh Ha3BaHHUE
omona bulamag, MOATOMY yTBEpXKJIEHHE O TOM, YTO OHO CJIaBSTHCKOE (CM. B PyMBIHCKOM
stuMoniorudeckoM cioBape DEX: pyu. valmes ‘Bamom; Kak momano; B 6ecriopsake’ ot
cnaB. valumi ‘cMelaHHbI ¥ He yOenuTenbHO. B pyMBIHCKHIA S3bIK OHO, BEPOSTHEE
BCET0, TPUIIIIO Yepe3 OONrapckuid, a B OONTapCKUil Momano, COOTBETCTBEHHO, — U3
TyperKoro si3pika*’. HammomumM, 4to raraysckoe 0511010 bulamag TOTOBHTCS 1O TOMY XKe
MpUHIOAITY (MydHast OONTYIIKa), HO 0€3 ITOAMEITHBAHNS OPBIH3HI.

I'arayssr [IpuazoBest (mepeceneHnsl u3 beccapabun) KyKypy3HYIO MYKYy HETYCTO
3aMeNINBaId Ha MPOCTOKBAIIIE, 3B B (POPMEI (CHHH, TETICH), CBEPXY MOKPHIBAIN
CMETaHOI1, B3OUTOM ¢ SHIOM, U BCAXKUBAJIHU B IIeub™.

Pe3ynbTatoM STHOKYIBTYPHBIX KOHTAKTOB C MOJJIABCKHM HACEICHUEM SBISETCS
TaKXke TapajIebHOE HKCIOIb30BAaHHE C Taray3CKUMH TEPMHHAMH MOIJIaBCKUX
Ha3BaHHUU HEKOTOPBIX MYYHBIX U3NIENUH, HAapuMep: placinta, turta, gogolos u np. Tak, B
Kompare Hapsity ¢ raray3ckuM HaUMEHOBaHUEM [okum B 3HAYEHUH KYCKH JIPOXIKEBOTO
TECTa, XKAPCHHBIC B JKUPE, YIOTPEOSIIOTCS U MOJJIABCKUE TEPMUHBI gogolos, gogos,
gogoneli®. YV raray3oB jiekceMamu gogolos, gogos, gogoneli Ha3bIBAIOTCS MOHYUKU

39. http://www.supichka.com (nara oopamenus —21.12.2019).

40. KyT™au — KyIIaHbe n3 0Be4beil OpbIH3bI, OBEUhET0 MOJIOKA ¥ OONTYIIKY U3 MICHUYHOI MyKkH. OHO
TOTOBHUTCSI HA CIJIBHOM OTHE C HEIPEPHIBHEIM ITOMEIIMBAaHUEM [0 MONY4YEeHHs KalIuieoOpa3HOil Macchl.
B Pononax ero rotoBar nactyxu Ha npa3nHuk cB. [lerpa u [laBna (Peunuk Ha ponornckute nymu. Pexum
nocrtyma: http://www.napenalki.com/index.php (nara obparuenus — 21.12.2019).

41. Buwieapexu emumonoeuuen peynuk. T. 1. Coer. B. Teoprues, U. T'siab6os, M. 3anmos, Cr. ndes.
Coousi: BAH, 1971, c. 29.

42. Dictionar Roman Explicativ Online. http://www.dictionarroman.ro (gara oopamenus —21.12.2019).

43. ABTopsl bonrapckoro STHMOJIOTHYECKOTO CIOBaps CIOBa OaIMyIl, Ol MBXK, OSIMYII CUATAIOT
3aMMCTBOBAHUSAMH M3 TYpEUKOTO s3bIKa: OT bulamag¢ ‘MydHas Kama’, a oHO OT bulamak ‘mepememars’
(Bparapcku eTumornornden pednnk. T. I. Cret. B. Teoprues, 1. Iean60s, 1. 3anmos, Ct. Mmues. Codus:
BAH, 1971, c. 29).

44. I'aeayzvr Yxkpaunvr. B 2-x xaurax. Coct. T. Apnayr, E. bankosa, JI. Uumnoem. Kues: U3n. nom
Jmutpus Byparo, 2016, c. 178.

45. M. B. MapyneBuu. Mamepuanvrnas xyremypa 2aeay3oé kouya XIX — navana XX 6. Kummnes:
Iltnunna, 1988, c. 156; [. E. Hukorno. Jlnuneiit apxus; E. C. Copousny. IloneBoii marepuain). 3amMeTum,
4TO JIeKceMa cocolog ynoTpebasieTcs ¥ B IPyroM 3HaUSHUH — 3alleKaHKa U3 MaMabiry ¥ 6peia3sl (Dictionar
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Kpyriod (opMBI M3 IPOXOIKEBOTO TECTa, CMEMIAHHOTO C TBOPOTOM, JXapeHHBIE B
OOJBIIIOM KOJIMYECTBE PACTUTENHHOTO Maciia WM )KHBOTHOTO XKUpa. Y MOJJIaBaH fora
CTpaHbl gogosele, gogosi, gogoase, cocolos — cnankue MOHIUKU ¢ TBOPOTOM (HiTh Oe3
tBOpora)*®. JlekceMa gogos TakKe HCIONb3yeTCs raray3aMd U JJIsi HAWMEHOBAHHUS
TBOPOXKHBIX TOHYMKOB W3 MPECHOro Tecta. MyKy, siflla, TBOPOT, CMETaHy W caxap
MIEPEeMENTHBAOT JI0 MTOTyYeHs OMHOPOTHON Macchl. M3 Hee hopMyroT mapuku, KOTOphIe
XKapAT B UyTyHKE B OOJBIIOM KOJIMYECTBE PACTHUTEIHHOTO Macja WM Xupa. [ oToBbIe
MMOHYMKM MTOCHITIAIOT caxapHoi mympoit (Kompar)*’. HTEpeCcHO, YTO M MOJIaBaHe, B
CBOIO OuUepeb, MOHUYMKHA U3 JPOAIKEBOTO TECTA, KAPEHHBIE B PACTHUTEIHHOM Macie
WJTH )KHBOTHOM JKHPE Ha3BIBAIOT raray3ckoi JekceMoi chirdele (c. Taprayn-ne-Camune
Karynsckoro p-ua)*®. Kpome 3Toro, B MOJIIAaBCKUX Cellax Ha rore MONIOBEI JKapeHbIe
JICTIETITKH, TIOAO0HBIC Taray3ckuM gozlemi, 0003HaUCHBI TEPMUHOM ghiozoniici, a TAKUE
JKe JISTISTITKY C HAYMHKON M3 OpBIH3bI HA3BIBAIOTCS ghizlomeli, ghezlemele, ghizolomele,
gizlomele®. Crenyer OTMETHTB, 4TO HAa CEBEPE U B IICHTPE CTPAHBI JAHHBIC HA3BAHUS HE
3aIKCHPOBAHBI, TO3TOMY BEPOATHEE BCETO, UYTO MOJIJABAHE 3aMMCTBOBAIN 3TO OITFOI0
Y CBOUX COCeJIel — raray3oB.

Bonpiioe uncino MonaaBcKUX 3aMMCTBOBAaHHM HAOIOAAETCS B TPYIIIE PUTYaITBHBIX
xJ1e00B, 0COOCHHO TIOMHUHANBHBIX. B miepron sxu3nu B beccapabuu mmmpokoe pacmpo-
CTpaHCHHE y raray30B IOTYJWIH TOMHHAIBHEBIE XJIeOUbl kapite / kapiti B opme Tpe-
YTONBHUKA WM KPECTa, CHMBOIU3UPYIOIINE OO0 TTOKOWHOTO. Y MOJNAaBaH M PYMBIH
ATH TTIOMHHAJIEHEIE XJIEOTIBI (KPYTIIOH, TPEYTOIRHOM B KpecTooOpa3Hoi (hopMbl) Ha3Ba-
HBI JIEKceMaMu kap, kapete, NX 0OBIYHO BeIAIXM Ha TIOMHHAJIBHOE HepeBne™. B mpu-
MIPYTCKUX cenax (Hampumep, B Kemumnma-I1pyT) BeTpedarorcs kapete B Buze He3aBep-
MIEHHOW BOCHMEPKH, KOTOPBIE BMECTE C XJIeOOM B BHJIEC TOIYOKOB (porumbei) BXOAAT B
YKCII0 JEBITH Kajaueit (noud coldcei)®'. TloMrHANBHBIN X71€0 ¢ aHAJOTHYHBIM Ha3BaHH-
€M M3BECTCH TakXKe MOOPYMKaHCKUM OoirapaM: B ¢. [ peOeHITN Ha ITOXOPOHBI BEITICKATH
00PSAIOBHII XJI€6 KPYTIOi (OPMBI — Kar 2.

MosaBckuM BIHSTHAIEM CUUTaeTcs 00pshkeHHe IIOMHHAIIBHOTO JIepeBIla, Ha3BaHHO-
ro raray3amu dal (OykB. ‘BeTka’). COOTBETCTBEHHO, M TTOTpeOANIbHEIC XJIeOIBI merdiven
kolact (OykB. ‘Kanad-JieceHKa ), KOTOPHIMH OOBEITMBACTCS ISPEBIIE, OBUIA 3aNMCTBOBA-
HBI y MoJtaBaH. OHH OTpayKaloT HapOAHBIE MIPeCTaBlIeHNs (TPEKO-PUMCKHE TI0 IIPOHC-
XOXKICHHIO ¥ IIHPOKO PacCPOCTPaHEHHBIE Y PYMBIH M MOJIJaBaH) O BO3HECEHHUH TyIIH
B 3arpoOHBIA MHp, Te 00pa3 JECTHHIBI BHICTYIIAeT KaK HEKHH MOCT MEXIY MHPOM
KHUBBIX 1 MHPOM MepTBbIX>>. Ha BOOOpakaeMbIX MOCTaX «PEKH CMEPTH» OCTaBIISUTUCH

roman-rus. Pr. G. Bologan si alte. Editia a II-a. Chisindu: ARC, CUNIVAS. 2004, p. 274).

46. Dictionar roman-gagauz. Angeli T. Chisinau: S.n., 2013, p. 279; J. E. Huxormo. MyuHnsie n
KpYIsHbIE H3/IeNHs UM y MOJIIaBaH fora Pecry6muxu Mongosa. In: Revista de Etnologie si Culturologie.
Vol. XIII-XTV. Chisinau, 2013, p. 184.

47. [1. E. Huxorno. JInyHbIii apxus.

48. JI. E. Hukorno. Myunsie u xpynsmuvie uzdenus nuwu y monoagan 1oza Pecny6nuxu Mondosa. In:
Revista de Etnologie si Culturologie. Vol. XIII-XIV. Chisinau, 2013, p. 181.

49. Idem, p. 183.

50. V. Buzila. Pdine aliment si simbol: Experienta sacrului. Chisinau: Stiinta, 1999, p. 197, 336.

51. Idem, p. 197.

52. Hobpymxa. Emnoepaghcku, gponxnoprnu u esuxosu npoyusanusi. Copust: BAH, 1974, c. 291.

53. OO6pa3 necTHHLBI KaK HEKOEr0 MOCTa MEXIy MHPOM JKUBBIX M MHPOM MEPTBBIX, MEXKAY
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Kanmauu — koprii kolaci (OykB. ‘MOCTOBOI Kanlad’), a Takke pa3maBajiuch vama kolact
(OyKkB. ‘TaMOXEHHBIH Kajia4d’), TOMOTaBIIIKE JAyIIe TOKOHHOTO MPOUTH BCTpedaeMbie Ha
IIyTH MBITapCTBA.

Vcnonp3oBaHnEe CUMBOJIMYECKOTO JiepeBa MOIY4MIO PaclpOCTpPAaHEHUE B HACEIIEH-
HbIX myHKTax KoMparckoro u Yaneip-JIyHrckoro pailoHoB 1 He 3aUKCHpOBaHO B Byi-
KaHeMTCcKOM paifoHe. O HEM ynoMHUHaeT B cBouX paboTtax emie B. A. MomkoB: «B u3-
TOJIOBBE TMIOKOWHHUKA ITOMEIIAIA MalleHbKoe (PpyKTOBOE JiepeBlie (nair) — siOIoHs, Tpyia
WM CJIMBA, BBIPBITOE C KOPHEM, Ha KOTOPOE BELIatOTCsl OyOnuKy (KOBPHK), OKYIIHbIE
MIPSIHAKHM B BUJE Koublia (MATHYKA), KOH(ETHI, sI0JOKHA, HUTKH M3I0Ma W TIOJTHBINA KO-
CTIOM IOKOIHUMKa. JlepeBlie mociie MoXOpoH caxaroT Ha Morminy. JlakoMmcTBa ¢ «gana»
CHMMAIOTCS U TYT K€ Pa3JaroTCsl IPUCYTCTBYIOIIUM, a IJIaThe IOKOWHOT0, BUCEBIIIEE Ha
HEM, OTJAI0T JIOHAIINBATh OCAHBIM cupoTam»’*. B moxopoHHOM 00psijie CHpOTHI, Oel-
HBIE, HUIINAE CIUTAIOTCS «3aMECTUTEISIMI» TIOKOWHOTO, TTOIYYalOIIUe €ro 0TI .

B Hacrosee BpeMsi Ha TOMHUHAIIBHOE JIepeBIle (BETKY) BEMIAIOT OOPSIOBBIE XIIEObI
merdiven kolact v kapite, 6yOnuku, KOH(ETHI, TIOJOTEHIIA H HOCOBBIC TIJIATKH (CHMBOI
JIOPOTH), a TAK)Ke HOBBIE BEIH (MTOTHBIA HabOp) MOKOWHOTO. Bee, ueM oOBelana BeTka,
paszmaeTcs OEeTsAM M TOMY, KTO €€ HECeT, IIPU ATOM CUUTAETCs, YTO BCE, YTO OTAAETCS
KHUBBIM JIFOJSIM, UJIET TOIBKO BO OJ1aro AyIe MOKOHHOTO.

Kak BUOHO U3 BBIIICONMCAHHOIO, MOJIABCKUE TPAAULMH OKa3aJld CYIIECTBEHHOE
BJIMSIHUE Ha 3BOJIIOLUIO Taray3ckux xJeOHbIX uznenuil. Haunbompmee yuciao Mongas-
CKMX 3aMMCTBOBaHUI HaOIIOMaeTcs B TPyTIe MIOMHHATBHBIX X1e00B (kapite, merdiven
kolaci, vama kolacr). lllupoxoe pacrpocTpaHeHHE CPEIH Taray30B IMOJXYIHIN MOJIaB-
ckue Buabl xieba. Tak, B paHHUI IEepHOIl COBMECTHOIO MPOXKUBAHUS C MOJAaBaHAMU
raraysbl CTaju 1me4b xyied ¢ qo0aBieHneM KyKypy3HOU myku (malay, malayli ekmek)
1 TOTOBUTH Pa3INuHbIC OJII0[a, OCHOBOW KOTOPBIX ObLIa KyKypy3Hasl Myka (mamaliga,
candra / jandra, cizli mamaliga, mesmer / 6smer mancasi). Hexoropsie 6:rona, Hanpu-
Mmep, galuska ¢orbasi, pampugski, KOTOpbIE SBIAIOTCS YKPAaMHCKUMH 110 IPOUCXOXKIE-
HUIO, TAK)X€ ObUTH 3aMMCTBOBaHbI raray3aMy y MOJIJIaBaH.
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MUWP BEIIEH U BBITA B 3EPKAJIE STHUUYECKOI'O CO3HAHUA
HOCHUTEJIEH PYCCKOI'O ®OJIbKJIOPA PECITYBJIMKHA MOJIJIOBA.
CUMBOJIbI, CBA3AHHBIE C IOBCEJJHEBHOM ’KU3HBIO

Taresina 3AMKOBCKU
WNHCTUTYT KynbTYypHOTO Hacaenus

Summary
THE WORLD OF THINGS AND LIFESTYLE IN THE MIRROR OF ETHNIC
CONSCIOUSNESS OF RUSSIAN FOLKLORE CARRIERS IN THE REPUBLIC OF
MOLDOVA. SYMBOLS CONNECTED WITH DAILY LIFE

Based on the fact that folklore is a kind of re-transmitter of the most important worldviews,
images and supporting symbols of ethnic consciousness, the author of the article analyzes the
symbolism of Russian songs that exist in the Republic of Moldova related to the life of folklore
carriers - the world of things in peasant life (canvas, tape, shawl, lash, etc.), to various buildings
and their parts, to some types of agricultural work (plowing the field, sowing, harvesting, sprea-
ding flax, sowing poppies, sowing hops, etc.). Folklore works contained in the site materials
collected by the author in Russian villages of the Republic of Moldova, as well as selected from
existing collections, served as examples. They trace the nature and characteristics of everyday
life and lifestyle, reveal some principles of everyday family life, the connection of the aesthetics
of the world of things in the song text with moral principles, with unwritten, but sacredly obser-
ved folk morality. The inextricable connection of the world of things with tradition and ritual is
demonstrated.

Keywords: folklore, ethnic consciousness, world of things, tradition, symbolism.

Ha ocHoBe mpumepoB W3 MOJNEBBIX MaTepUaoB, COOPAHHOTO aBTOPOM B PYCCKUX
cenax PecryGnuku MosaoBa U TieceH, OTOOpPaHHBIX W3 CYNIECTBYIOLMIMX COOPHUKOB®®,
OCYIIECTBIICH aHAllU3 CUMBOJUKH PYCCKUX IECEH, ObITyommx B PM, cBs3aHHOI C
ObITOM HOCHTENEH (HoIbKIIOpa — C MEPOM Belleil B KPECThSTHCKOM OBITY, XO3SHCTBE, C
HEKOTOPBIMHU BUIAMU CEJIbCKOX03IHCTBEHHBIX PadoT U T. 1.

[Ipexne yem mepeiiTi kK aHANM3y KOHKPETHBIX MECEH, MPEACTaBIIETCS YMECTHBIM
OTMETHTb, YTO TPU UCCIICTOBAHUH MBI BBIJENISIEM (M OTIENSIeM) T HITU HHBIE CHMBOJIBI
JUTSL PACCMOTPEHWSI, JJIs aHallu3a 1 n3ydeHusi. Ho Heb3s 3a0bIBaTh O TOM, YTO B TEKCTE
(hONBKIIOPHOTO MTPOU3BEICHISI BCE OHU CIETIEHBI BOSMHO M COCTABIISIOT OJTHO IIETI0e).
Wrak, mpuBenem i npuMepa IMecHro, 3aliCaHHyo B C. ETOpoBKa BO BTOPOii OJIOBHHE
XX B.:

56. P. A. boromonbHas. Pycckas HapooHas necus 6 Monoasuu. Kummnaes, 1968; H. M. CaBenbeBa.
Hapoonvie necnu pycckux nocenenuti Monoosvt u Ykpaunwt. Ilecnu u xopoeoowt cena Ezoposka. Cepust
«Pycckas TpagunonHas Kyastypay». Bem. I, Ne 6-8. M.: Pognauks, 1998.
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— OHi, cese3eHb, YTO XK Thl HE BECel, Muast Most BYepa Oblia,

Uto X THI HE Bece J1a He pajocTeH? CeroaHst OHa 3apy4eHHasl,

— Oif, KaK MHE Telepb BECEIUTHCS, CerojiHst OHa 3apy4eHHasl.

YTouka Mos Buepa Obuia, He »anko 0b110 0, eciu 6 1aneko,
Ha nmyxKy oHa necodek ena, AmMbap ¢ am0apoM, IBOP CO ABOPOM,
Ha nyxky oHa necoyek eina, ®doprouka Ha ABOP,

CeroHst OHa 3acTpeJICHHA. ®dopToUKa CKPHUITUT —

— Oi1, Monozel, MOJIOIEL, Cepaedko 0OTHT.

UTo % THI HE Bece J1a He pajocTeH? (boromomnbnas, 1968, c. 56, Ne 57,

— O, KaK K¢ MHE BECEIIUThCS,

B sT0#i mecHe mocnenoBaTeNbHO BBLACPKAH MPHUHIMI KaK CHMBOJIHYECKOTO, TaK
Y KOMITO3WIIMOHHOTO Tapajijieflu3Ma: Cele3eHb — YTOYKa M IOHOIIa — JEBYIIKa, MX
nepexxuBanus. KOHoOIIA ceTyeT Ha To, YTO yTpara JIIOOMMOM I HEeTo BABOWHE TSKeNa,
MOCKONIbKY MX CeMbH — Onmkaiime cocequ (B JaHHOM KOHTEKCTE CJIOBO (OPTOUKA
o3HaudaeT ‘Kanutka’). [lepesxuBaHus MPOUCXOT Ha (DOHE OTMCAHUS IBOPA M IBOPOBBIX
mocTpoek. UyBCcTBa COBCEM HWHOTO pofa, MPSMO IMPOTHBOIIOIOXKHOTO — PaJOCTHBIE
W Becenble, XOTS M HE OMHCHIBAIOTCS HEMOCPEACTBEHHO, HO ONIYyIIAl0TCS BO BCeH
CTHJIMCTHKE JPYTOW MECHH, CBaZIeOHOM:

Haexaiio, HaexaJio NOJIHBIN ABOP rocTen IToxanyiite, noxanyire,

Bce He3Banbie. T'octn Munwle,

HesBanrle, He3BaHEbIC, [Toxanyiite 1a KO MHE U B IOM.
HesBansie, HECOOpaHHEIE. (IIMA, bensuenkosa 1. M., 1978 . p.

u ap., c. [Tokposka, 2011)

Crnemyer OTMETHTD, YTO IBOP — 3TO HE IIPOCTO OTOPOKEHHOE MECTO C IMTOCTPOHKaAMH,
OH BBICTYIIa€T CHMBOJIOM CE€MbH, )KUBYIINX B HEM POAHBIX Jrofeil. TouHO Tak ke u
yIUIa B TIECHAX CYIIECTBYET HE cama IMo cede, 3TO Tpex/ie BCEro oA (T71a3a v yIim),
KOTOpBIE BCE BHIAT W CIBIIIAT B CBOEM HEYCHIITHOM CTPEMJICHHH OTCTaMBaTh YCTOH
001eit HpaBCTBEHHOCTH, IPHITHYNN ¥ IPUCTORHOCTH. MOXKHO CKa3aTh, YTO 3TO CHMBOJI
cema, ero xureneil. Tak, B OMHOW M3 CBaJIeOHBIX MECEH, « YK M KTO y HAC TPUE3KUI
TOCTB», €CTh CTPOKH:

V3x Bbl HAUMHUYKHU, HAUMUYKH, Br1 nokpoiite npl ViBaHbIvYy,

Bl mocennue’’ 1eBBIYKH, YT006 HU UTMHHO, HU KOPOTKOE OBLIO,
Otnwupaiite 1yO00OBBIEC CYHAYKH, YUT00 HE CTHITHO ABI BIOJB YIHUIEI IPOUTH,
BriHumaiiTe 1oporoe cykHo, Y100 HE CTHIAHO OBLIO B K TECTIO B JJOM 3alTH.
BeI nokpoiite as1 1 Enopy NaneTo, (CaBenbena, 1998, c. 30, Ne 16)

Bemabiii Mup Hepa3pbeIBHO CBsI3aH C Tpaullueid, putyaioMm, oopsaom. K cannoe,
KaK W3BECTHO, KaXas JIeBYIIKa C MOMOIIBI0 Marepu coOupana cebe MpumaHoe —
BEIIM JJIs )KU3HU B CBOEH OymyIeil ceMbe ¢ My>KeM, a TaK¥kKe JUIS IMOJJapPKOB, KOTOPhIE
MIOJIOKEHO OBLIO AAPUTh BO BPEMS CBaJbObI OyIyIIMM HOBBIM POJICTBEHHHUKAM. DTO
OBLTO, B OIPEIEIICHHOW CTENICHH, U CBOCOOpPA3HBIM CMOTPOM, KOHTPOJIEM: MO STHUM
BEILlaM CYJIWJIHM, HACKOJIBKO XOpOIlIel X03s1UKoi oHa siBisieTcss. BoT ogun u3 npuMepon
(cBameOHas miecHs):

Kak Mapsto mats 3amMmyx cobupaina,

3amyx coOupaia, IOJIOTHA Karaa,

57. IloceHHbIE — CEHHBIE.
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IlonoTHa Karana a B JIapy CKJIajana.

— Oit, mapek, MoH JTapek, JOPOTroi MO J1aper,
He B rox Tebs kinana, He B IBa BOKJIagaia. <...>
(boromoinbHas, 1968, c. 61, Ne 64)

Ho npumno BpeMst BEIHMMATh U3 CyHAyKa MPUAAHOE:

I'ne3no pazopuna, YuCTO pa3naBuia.

Caekopy — py0Oaika, cBeKpyxe — Apyras,

[eBepro — miaroyek, 30J0BKE — PyKaBUUK <...>.

(Tam xe)

OTMeTUM 37€Ch MOIMYTHO, YTO OapUBAaHUE HEBECTOM Pa3IMYHbIX MpeNCTaBUTENEH
pooa JKeHHXa paccMaTpHBaeTCs Kak CIoco0 OCBOCHHUSI YY)XOro IMPOCTPAHCTBA™.
IIpruem maps! genanich KEHUXY U HEKOTOPBIMH POICTBEHHUKAMH HEBECTBI, YTO TAKKE
HAIITO CBOE OTPaXKCHHE B TEKCTAaX IMECEH (B JaHHOM CITy4ae CBaICOHBIX):

— 31paBcTBYi, 310poBO, PENOP-rOCIONNH, TecTs MEHS HapUT CIOBOM JOPOTHUM,
I'ne »e Tbl XOAMIIb, NOTYJIUBACIIb? Tema MeHst AapUT AHHYIIKOW-TY1IOM,
— BBI 51 y TecTs, TATEHBKH TBOTO, [lypuH MEHS TapuT BOPOHBIM KOHEM,
Brut 51 y mrypuna, OpaTa TBOETO, CBosiueHa 1apyUT BBILIUTHIM KOBPOM.
Brin y cBOsIUEHBI, CECTPULIBI TBOEH. (boromomnbHas, 1968, c. 61, Ne 63)

B apyrotii mecHe (Toxe cBajeOHOMN) Tapel] ¢ MPUAaHBIM Ha3bIBA€TCSI HHAYE — CKPBIHS
(OT CKpBITB? TO, YTO CKPBHITO?), U B HEH e TOBOPUTCS O TaKUX BEIIaX — CHMBOJIAX
JEBUYbEH, 103aMYKHEH KU3HU, KaK JICHTHI:

Bedop B MO¥O KOCOHBKY APYKEHBKH BILICITH

Jla TeHTOYKY IIEIKOBYIO, 1a OAHTHYCK J1a CHPSHU TKaHU. <...>.

HeTy Y MCHA CKPbIHU CKJ'Ia,Z[eHHOfI — ACBUYBETO NPUAAHOTO.

(boromomnbHas, 1968, c. 82, Ne 95)

[lecennas cumBoNMKa 00NMamaeT ONpPENEICHHBIMHA PA3IMYUsIMU B Pa3HBIX JKaHpax
neceH. Tak, oM, TBOp B CBaJIeOHBIX MECHIX IMPEICTAIOT B BHJIE OCOOBIX CHMBOJIOB.
B cBaneOHoOl 0OpsimHOCTH (HE OyleM 31ech CIelUalbHO OCTAaHABIUBATHCS HA TAKOM
M3BECTHOM MOMEHTE, KaK Hepa3pbIBHAsI CBSA3b OOPSAIOBOW MECHU C PUTYaJIOM) BAXKHO
MOTYEPKHYTh MOMEHT Tepexoia U3 OTHOTO COI[HAIILHOTO COCTOSHUS B IPYTO€, KOTOPBIH
OYEHB SIPKO IMPEJICTABICH BO (parMeHTe TIECHH, MPUBeNeHHON HIKe. Jloma ponureneit
JKCHHXa W HEBECTHI TIOIYYarOT B HEll BO3BBIIIICHHOE HANMEHOBAHUE TEPEMOB:

Xoaut neBuua no Tépemy, B cBetsio matbe cHapsbKaeTcs.
MouoieHbKa 10 BBICOKOM TepeMY, Jlo Bana no3BoJisercs.

Oii 1e, O JIFOJIIOIICHBKH, Oii 1e, O JIFOJIIOIICHBKH,

MoutoieHbKa 10 BBICOKOM TepeEMY. Jlo Bana no3BoJisercs.

OHa X0/uT, HAMBIBACTCH, (ITMA, Ky6annesa A. A., Jlateimesa T. U.,
B cBetsio miatbe cHapsbKaeTcs. Bbenbuenkosa 1. M., Priisckas B. K. u np., c.
Oii 1e, O JIFOJIIOIICHBKH, IMoxpoeka, 2011)

OOmias »MOLMOHANbHAS HAMPABICHHOCTh IECHU TONICPKUBACTCS W IPYyTUMH
CHUMBOJIAMH: TE€pEM — BBICOKHH, IUIaThe — CBETIOE, YTO CHOCOOCTBYET mepenade
TOPKECTBEHHO-TIO3UTUBHOTO HACTPOS.

58. Moap. cm.: Tpemenok 0. M. PuryanpHble QyHKINUU ONSKABI B TPaAULHUOHHOH KyabType. B:
Penurus u kynerypa. 2016, Ne 2, c. 123.
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Ot TepeMa 10 Tepema, Tam npomén aeiit MIBan-Monoper,

OT Tepema ablii 10 Tepema Tam men-npouen

Jlexar Gpychs Jp1ii MakeeBuy.

Jlexar Opychs naif He TECaHBI. 3a cobotii mpoBén (2 pasa)

He Técannt 3a coboii mpoBén Haranpromky-mymry,

He Té€canpl apIit He TTa)KEHBI. 3a coboii poBEN

HukTo % no Hum BacunbeBny.

HuxkTto mo HUM 1B HE XaKUBaJI. (TIMA, Benbuenkora 1. M., Illepbaxosa H. JI., JIaTsi-
Tam men-npomeén mesa T. U., Peutsckas M. K. u nip., c. [Toxposka, 2011)

Bce xoMmoHEHTHI peanuii, OTpa)XEHHBIX B TIECHE, NMEIOT CBOM TTyOOKHH CMBICI,
COOTHECEHHBIH CO CMBICIIOM caMoro o0psia.

ApPXETHIMUYESCKUN CMBICI CJIAJKOI0 BKyca Kak IpHU3HaKa XOPOIIeH, 0J1arononyYHoi
JKU3HU, TOCTaTKa peai3yeTcs B LIEJIOM pAIe CBaIeOHBIX MECEH, OCOOCHHO B TOH HX
YacTH, TAE conepikarcs OIaromnoXenaHusi MOJIOABIM. DTO BOILIONMIEHO B MPUMEHEHUU
HaUMEHOBAaHUI KOHKPETHBIX OJFOJ], HATUTKOB, KOHIAUTEPCKUX H3IEITHIA:

<...> Bc€ rocTHHYHKHN XOauIa HOCHTD, Kak BbIlLIa 7K€ CBET-HEBECTYILKA
I'ocTMHYMKHM, TOCTHHYMKH, TOCTHHYHMKHA — B JI0M 3BaTh rocreii.

CITaJK! TIPSTHIYKH, Yromana oHa UX XOpOIIUMH MPSTHAKAMH,
l'ocTHHYHNKY — BUHHBI SIOJTOYKH. Yaem cragkim, OeTpIMU OyJIOUKaMH.

B pykax Hecna, B pykax Heclna, (boromomnbHas, 1968, c. 67, Ne 72)

B pykax Hecna 3emeHo BUHO. (2 pa3a)

(ITMA, BenpuernkoBa 1. M., Illep6axosa H.
JI., Jlarbniena T. U., Peuisckas M. K. u np., c.
IMoxpogka, 2011)

[lecenHoe HapogHOE TBOPYECTBO SBISETCS «CBOEOOPA3HBIM PETPAHCISATOPOM
BaXHEHUIITMX MUPOBO33PEHYECKUX OPUEHTHUPOB, PEACTABICHUN U OTIOPHBIX CHMBOJIOB
STHHYECKOrO cosHaHus (BeieneHo Hamu — T. 3.)»%°. Uepes Hero mepenasaiach
CKJIa/IbIBABINAsICS HE OAWH BEK CHCTEMa ILEHHOCTEH, MOPAIbHBIX HOPM H YCTOEB.
Kaxmas xynprypa pacmonaraer omnpenelieHHIM (OHIOM CHMBOJIOB (I[BETOBas
CHUMBOJIFIKa, CUMBOJIMKA MPOCTPAHCTBA U BPEMEHH, PACTEHUH W KMBOTHBIX U T. 1.),
KOTOpBIE OTHOCATCS K YHCITy ee Hanbollee yCTOMYUBBIX AIIEMEHTOB U, TAaKUM 00pa3oM,
WTPAIOT POJIb CBOETO pojia MaMsTH. Belp kak KyTbTypHBIH KOMIOHEHT (hOIBKIOPHOTO
MHUPOYCTPONCTBA  SIBIISIETCS ~ WMHCTPYMEHTOM  WACHTU(UKAIMK  BHYTPEHHETO
MHpa deJOBeKa M, TakUM oO0pa3oM, pe3ylbTaroM ero BOCIPHUATHS BHEIIHEH
NEeHCTBUTENHHOCTH. «Bellb KOHIIEHTPHUPYET B cede Bce 3HAYUMBbIE ISl (POIBKIOPHOTO
YeIlOBeKa CMBICIBI W SIBISAETCSA JJISi HETrOo CamMbiM OJHM3KAM DJIEeMEHTOM BHEITHEH
NeHCTBUTENHHOCTH (BbIIeTeHO HaMu — T. 3.) B psily TaKMX KOMIIOHEHTOB, KaK YEJIOBEK,
TIPUPOIHBIN M >KHBOTHBIH MUPEIL. [IpeanoaoKuTeIbHO, 3TO CBA3aHO C TEM, UTO JIF000H
MpeaIMET 3aBUCUM OT YelIOBEeKa, OH SIBISETCS MPOIYKTOM, HCKYCCTBEHHO CO3aHHBIM

59. A. P. Epomenko. Ilecennoe meopuecmao Kak ompagicenue HapooHOU KYIbmypbl U MeHmMaiumema.
B: DOnexrponnsii HayuHbI kypHan Kyol'AY, 2014, Ne 102(08), c. 8. https://cyberleninka.ru/article/n/
pesennoe-narodnoe-tvorchestvo-kak- otrazhenie-natsionalnoy-kultury-i-mentaliteta (mata oGparmeHus —
09.04.2019).
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YEJIOBEKOM, B CO3HaHUU KOTOPOTO COXPAaHUIUCh ONPEAEIICHHBIN 3aMBICET O COTBOPEHUH
BEIIN, CXeMa €€ CO3MaHusd W mpuMeHeHHs»*. TTOHATHS C «BENIHON» CEMaHTHKOM
OTIPENEISIOTCS COAEPIKAHNEM «BEIIHOTO» KOAa HAPOAHON KyIsTyphl. B dhompkimopHBIX
MECHAX, OBITYIOIINX B CTapooOpsaueckux cenax PM, oTrpaxkarorcs Takhe KOHIIEHTHI,
KaK JIOM M CONpsKEHHBIE ¢ HUM MOHATHS. Cpeau MmociegHux — JABOpP, BOPOTa, CEHH,
3aBaJIMHKA; TIOACOOHBIE TIOMEIIEHHUS — KOHIOMIHA ((IIOHAY 51 BO KOHIOIICHKY, 3aCEIaro
KOHSI BOPOHOTO»), ambap. B umcie 3neMeHTOB «BEIIHOTO» MHpPA, OTPAKEHHOTO B
MPOU3BEACHUSIX YCTHONOITUYECKOr0 HAPOIHOTO TBOPYECTBA HAXOMATCA M TAKUE, KaK
JIOJIKA, JICHTA, IIJIaTOK, IUVIETh U MHOXKECTBO APYTHX:

...Pogumast MameHBKa

(O)na 1o ceHsaM xonuia, BOH.

30J10THIMH KJIFOYaMHU

OHa TpOMKO 3BOHHMJIA.

Hegecrymek-nactymex

Omna pano Oymamia. <...>

(CaBennena, 1998, c. 14, Ne 3)

B censx Takoke Bemaics OCOOBI MYKCKOM aTpuOyT — CHEIHalbHAs IUICTh,
(momoOHBIe TpeaHa3HAYATINCE, B 9ACTHOCTH, JIJIST TOTO, YTOOBI «YIUTH JKCHY» ).

Bo ceHromkax 1a Ha cTeHe,

Ha cepebpsiHoM TBO3IIE

H_IGJ'IKOBy TUICTCHBb ITIOBCCHII.

(boromosnbHas, 1968, c. 92, Ne 106).

OTOT CHMBOJI MYy)KHEH BJIACTH, MCHUXOJOTHYECKOTO CaMOYTBEPXKICHUS MY>KIHHBI
KaK IJIaBbl CEMBbH BCTpPEYaeTCs BO MHOTHX IecHAX. [IpwBenmem omwH n3 Hamboee
SAPKHX TEKCTOB, B KOTOPOM IPOAEMOHCTPUPOBAHBI U «IIOJOXKHUTEJIBHBIEY) PE3YIBTATHI
HCIIOJIB30BAHMS IUICTKU KakK OpYyAMsl Uil «IOYYEHUS» U «UCIPABICHUS» KCHBI,
0CO0EHHO HETIOCITyTITHOM:

Kak 3amyman crapslii 4epT OCEHBIO XKEHHUTHCS, I Kymuit OH IPOTSHYIO IJICTKY,

<> U ctan oH ee OUTH, 1 CTaNa OHA €0 JIFOONTH,
Hy u B34 cTapblif 4epT MOJIOIYIO JKEHY. U Toraa roBopuTh:

Mormnozast *eHa He XO4eT JIFOOUTb: «¥Y MOero My>kHKa IIeJTKOBast 0opoza,

«Y Moero xeHnxa qpoTsHas®' 6opona, CaxapHsle TryObl, MEJIOBBIC ILCUKNY.
Pemennble TyOBI M U3 TIPOBOJIOKH YCEHI». (boromomnbHas, 1968, c. 117-118, Ne 144)

A mommen crapblif 4epT Ha 6a3ap 3a MOKYITKOMH,

B (donbknopHBIX MECHSIX HNPOBOIUTCS MBICIb O TOM, YTO MY JOJDKEH «yYHTbH)
KEHy: KaK BECTH XO3iHCTBO, KaKk BecTH ceOs B oOmectBe M T. 1. [laHHas MbIcib
Obula Tak NPOYHO M IIyOOKO 3aKperyieHa B CO3HAHWU HOcuTelel (onpkiopa, dTo
0 HEOOXOIMMOCTH TAaKOTO «YYEHHUS YMY-PasyMy» CBUACTEIBCTBYIOT TEKCTHI Aaxe
cBaieOHBIX Teced (Hanmpumep, «He nBe ropel cokartmmcsa»): «A s x Oymy TeOs ymy
yauTh...» (CaBenbeBa, 1998, c. 23, Ne 10).

60. M. E. Boxonnas. Dcmemuueckas uHmepnpemayus «8eujHo20» Mupa 6 szvlke CPeoHeoOCKo2o
@onvknopa: na mamepuane aupuveckoli necuu u wacmywku. Jlucc. ... xaHa. ¢uron Hayk. B: https:/
dissercat.com>content...veshchnogo-mira...folklora-na... Tomck, 2006 (nara obpamenns — 15.11.2019).

61. [IpoT — MyX., FOXH. C HEM. IPOBOJIOKA; APOTHHA XKEH., IICK. — TOJICTask mpoBoioka (cM. [Jans B. U.
Cnosapyu scusozo senuxopycckozo azvika. B 4-x T1. T. 1. Mocksa, 1978, c. 495).

233



STUDII CULTURALE. VOL. L.

DT0 «yd4eHHEe yMy-pa3yMy», KaK OTPQXEHO B YCTHOM HapOIHOMOITHYECKOM
TBOPYECTBE, ITOHUMAJIOCh KaK HEOOXOIMMOCTH HCIONB30BaHHUA (U3HMYECKOW CHIIBI,
9acToO C NMPHMEHEHHEM IUIeTH, KOTOpasl BHCENa B CEHSIX Ha CAMOM BHIHOM MecTe —
KaK HallOMMHAHHE O TOM, KTO B JIOMe XO35MH. Tak, B OJHOHM M3 NECEH, 3alMCaHHbBIX
Hamu B ¢. Crapas J{oOpymxa (2012) ommceIBaeTcs, Kak MY «Y4YHT» KE€HY W3-3a He
MPUTOTOBJICHHOTO BOBPEMS Y)KHHA!

Kak ynapun o nuuky, He Ttax xanko pykasa,

ITo pymsiHOM SI0JIOUKY. He Ttax xanko pykasa,

[Monmnacs ana KpoBs, Kanko 6enoro nuia.

INonunacs ana KpoBb, (CepéxnuxoBa Ynura XapuroHosHa, 1956 r.p.,
o BEIIMBAaHHOM PYKaBY. Crapas HoOpynxa, 2012)

B GonpmmMHCTBE IECEeH, B KOTOPBIX MBI HAXOAWM TaKOH CUMBOJI, KaK IUIETh, OTPAXKCHBI
XKaso0bl MOJIOAOH KEHIINHBI HAa TOPBKYIO KHU3Hb, HO B HEKOTOPBIX TEKCTaX COACPIKATCS
MOTIBITKY OTPaBJaTh NPUMEHEHHE IUIeTH (He OyneM B JIaHHOM ciydae ICKOIUPOBATh
U OCTaJbHBIE CHMBOJIBI, HO OOpaTM BHHUMAaHHE Ha CHUMBOJIUKY B LI€JIOM, KOTOpas
CHOCcOOCTBYET (POPMUPOBAHUIO OOLIETO CMBICIIA IECHH):

Ha rope Tyman, Ha goiuHe ThMa, Hoporoii mogapok, mogapoK Hecer.
3HaTh, MOET0 MUJIOTO C AOPOTU HEMA, Yo To 32 mopapok? JpersHas®® mieTs.
3HaTh, MOl MUJICHBEKUI 3a0BUT TIPO MEHSI. — Kpaca mos, xpaca, rae nogenacs?
3HaThb K€, MO MUWJIEHBKHUH ¢ JOPOTH UJET, (boromoneHas, 1968, c. 45-46, Ne 43)
Ilepeiinss B [Opyryr0 COLMAaJbHYIO KaTe€ropuld — KaTeropyurlo  3aMyKHHX

JKEHILUH, MOJIOJIasl *KEHa OKa3blBaJach HE TOJBKO B TOJHOM BJIAcTH MyXa, HO U B
OONIBIION 3aBHCHMOCTH OT APYIHX 4YJICHOB HOBOW ceMbH. CyAsl MO COAEPKaHMIO
MIPOAHAIN3UPOBAHHBIX MECEHHBIX TEKCTOB, IMOYYUTH» MPOBHHUBIIYIOCS KECHIIMHY
IJIETKOM pa3pemanock He TOJIBKO MY)KY, HO M CBEKpY, KOTOPOTO OHa, B COOTBETCTBUU C
TpanulmeH, TobkHa Obljla Ha3bIBATh TAKXKE OTIIOM — «TATEHBKON», a IOM CEMBbH MYKa
— CBOHMIM JOMOM (JIPYTOro Y Hee K 3TOMY MOMEHTY y»Ke He ObLIO):

IToceinaror mitagy 1o Bofgy, A BTOpOI1 yac g mporiakaia,

B riyxyro monmHo4s 6ocyto, Ha Tperuii yac s joMo# npunuia.
Bocyto na eme u pa3geryro. Hauan tsiTeHpka MeHs 0OJIbHO OUTH,
Hanerenu rycu cepsis, A J1ieBepbs YK U TUIETh HECYT.
Bo3MyTuim Bozy cBexyro (boromoneHas, 1968, c. 53-54, Ne 54)

Sl onuH yacok npocTosiia,

Taxum o0pa3oM, MJIeTh B MECEHHOM JHPUKE BBHICTYMAeT KaKk CUMBOJ BEPXOBEHCTBA
MY’K4YMHBI B TaTpruapxanbHoil cembe. Cynsd M0 MHOTOYHCIEHHOCTH TEKCTOB, B KOTOPBIX
MIPUCYTCTBYET yKa3aHHBI CHMBOJ, JAHHBIM BONPOC MMEN HEMajioe 3Ha4YeHue IS
HOocuTenew oipkiopa.

Uro kacaeTcs mpeMETOB JIOMAIITHET0 00MXo0/1a, TO HHOTAA B (POJIBKIIOPHBIX MECHSIX
MBI HAXO/IMM JIOBOJIFHO OAPOOHOE OTMCAHKE TOW FITM MTHOU BEIIH, BIUTOTH /IO MaTepuara,
M3 KOTOPOTO OHA M3TOTOBJIEHA, €€ I[BeTa M Ja)Ke HEKOTOPHIX IEMEHTOB TEXHOJIOTHUHU

62. [lpeTsHast — IpOBOJIOYHAsL.
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m3roToBNIeHUA. OCOOCHHO 3TO OTHOCHUTCS K IOCTEIBHBIM IIPUHAIJICKHOCTAM!

YV niepuHBI YepHa IIaNb, OJCSITO JCKUT, Oi1 ma, myXoBbIE MOH MTOIYIICYKA
OJestio JeXUT, TOPOTUM CYKHOM TTOKPBIT®, [otonynu Bo cine3ax,

Kymauowm, gepradom, 4epHBIM mIeIKOM mpocTpodeH. Off 1a, pa3HOIBETHOE MOE OAESIIO
(boromonbHas, 1968, c. 27, Ne 14) IIponexano HOUb B HOTaX.

(boromompHas, 1968, c. 58, Ne 60)
B psge ciayuaeB ykazaHue Ha Marepuaj, U3 KOTOPOTO HM3TOTOBJIEH TOT WJIM HMHOU
MPEAMET, SABIJISIETCSA MPUHLUHUNUAIBHO BaXKHBIM:

TOT MaJILYHIIIKA TOPOTUCTHIN®, S cupoTke pyOaIky comsio,
Kadranumrka kopoTeHbKUHA, ToHKy, Oeiy, OJOTHSHYO.
Bot uner, 3aBuBaercs, (boromoneHast, 1968, c. 122, Ne 150)

CI/IpOTOIO Ha3bIBaCTCA.

Tak, «nonoTHo, 00namas XapaKTepPUCTHUKAMU TPAaHHUILbI, HaJelEeHO CIIOCOOHOCTBHIO
CBSI3BIBATh PA3HONPUPOIHBIE CPEPHI B PUTYATBHOM IPOCTpaHcTBe. [[01I0THOM CBsI3bIBAIN
MOJIOIBIX B BOCTOYHOCIABSHCKOM cBaneOHOW oOpsaHOoCcTH. PacmpocTpaneHn oObluai,
HPEANKCHIBAIOIINN MOJIOABIM JEpPKaThCs depe3 IUIaToK. l1IomoTeHne BbIBEMIMBAIOCH
32 OKHO BO BpeMsi oOpsa MOMHHOBEHHS YMEPIIUX POACTBEHHHMKOB, OHO CITYXHJIO
CBA3bI0 MHPA MEPTBBIX U MHpa KUBBIX. <...> THUIOIOTUYECKUA CXONHOU CEMAaHTUKOU
00J1a1al0T TIOJIOTEHIIE U TOAC, YTO MOOYIWIO MX B3aUMO3aMEHSIEMOCTb W YacTHYHOE
ciusHre ux (QyHKUuMd B oOpsmax. M mosic, M IUIATOK/MONOTEHIE HCIONIb3YIOTCS B
raganusx. IloscoM uny mosoTeHIeM CBA3bIBAOTCA Mosoable. 1losc unu monoreHue
pacTsIruBaeTcs B BOPOTax MU MEPBOM BbIroHe ckota»n®. Takum oOpa3oM, Harpumep,
K cBa/ib0e TpeOOoBaIOCh M3TOTOBUTH MHOTO TIOJIOTHA, 3al1aCTH pa3HOOOpa3HbIe N3AEIH
U3 HEero — oT pyOalek, MOCTeNbHBIX MPUHAUIEKHOCTEH W MPOYEro 0 IMOJIOTEHeEl,
KOTOpBIE HCIONb30BAIUCH, B TOM YHCJe, U HEMOCPEACTBEHHO Ha CBaJb0E B KAauecTBe
PUTYalIbHBIX NpPEAMETOB. BOT moueMy B INPUBENCHHOW BBIIIE IECHE O MPUAAHOM
JIeBYILIKK TOBOPUTCS, 4TO «Mapblo MaTh 3aMy:K coOupaia, nojoTHa Karana,/ [lomorHa
KaTaja W B Jlapu ckiazana» (cM. Bbime). [leBylmika Ha JEBUYHHKE Japuiia CBOMM
MOAPYKKaM TaKKe IUIaTKH, CP. CBUAETENLCTBO HH(pOpMaTopa: «Y Hac Ha JAEBUYHHUKE,
MIOMUMO TOTO, YTO COOMPAJINCh U MU TPYCTHBIE MECHH, €Il BOT YTO OBbLIO: JAEBYIIKa
oJlapuBaia Bcex cBouX nozapysxkek. To ects napunia miatkn» (benpaenkosa M. M., 1978
r.p., [TokpoBka, 2011).

[InaTkoM MOKpBIBAIM TOJIOBY HEBECTHI B OJHOM M3 CBaJE€OHBIX PUTYaJIOB, KOTJa
JeBYILIKH, TOIPYKKM Ha cBaabOe, MeperuieTany ee Kocy, pasnenss ee Hagsoe. 1 ato
oTpakeHO B mecHAX. OnHa Koca — CHMBOJI JI€BHYECTBA, JIBE KOCHI CUMBOJIU3UPYIOT
3aMYKHIOKO JKEHIIUHY:

OT,HaJ'Ia K MCHs pOAHAs MaTyIllkKa 3aMy>K CMOJIOAY,

3annena meHs Haramika B Be KOCHI,

3aBs3ana oHa TOJIOBY OEJIBIM IIJIATKOM.

(boromonbHas, 1968, c. 67, Ne 72)

HUccnenoBareny paccMaTpuBaloT Tak Ha3bIBAEMble MEAUATUBHBIC (PYHKIIMU TOH MM

63. HenpaBunbsHast popMa HCHONB3yeTCs, O Beeil BUIUMOCTH, U PUPMBL.
64. ToponHcTbIil — TOPOTUTHBEIH (TosicHeHne P. A. BOroMONIBbHOI K TEKCTY TIECHH).
65. 10. M. TpemeHok. PumyansHvie ynkyuu o0excovl 6 mpaduyuonnot Kyiemype. B: Penurus u
KyabTypa. 2016, Ne 2, c. 124.
235



STUDII CULTURALE. VOL. L.

WHOM Bel (poiib B pUTyalie, oOpsizie), B YaCTHOCTH Ha MPUMeEPE TTOJIOTHA B PA3THIHBIX
ero urocTacsx (TONOTeHIle, TATOK, TTOKPBIBajo, mosic U np. «llonoTHo, HameneHHOE
CBOWCTBaMU TPaHUIIBI, OObEKTUBHUPYET OTHOIICHWE IUCTAHIIMPOBAHUS B TEX CIyYasX,
KOTZIa B pUTyaje IOJIOTHO HWCIIONB3YETCS U MOKPHIBAHHUS WM CKPHIBAHUS Yero-
nu60. [lmaTok urpaer 3aMeTHyI0 poib B CBaAeOHOM OOpSATHOCTH B 3HAYCHUN TPAHUIIBI
WU COKPBITHS dYero-an6o. IloBceMecTHO pacmpocCTpaHEHHBIN OOBUAl 3aKpHIBATH
HEBECTy TIOKPBHIBAJIOM HCIIONB3yeTCS B OOOKJOHAIPABICHHOM OTHOIIEHHUH, BO-
MIEPBBIX, 3AIIUIIAET HEBECTYy OT MaryOHOTO BIHMSHHS H3BHE, BO-BTOPBIX, 3aIlUIIAET
OKPYKaIOIINX OT BPEIOHOCHOTO BJIHSIHUS CMEPTH, IMPOBOTHUKOM KOTOPOTO SIBISIETCS
HeBecTa. COOTBETCTBHE PHUTYAIFHOTO CIIEHAPHS JIS HEBECTHI B PYCCKOW CBameOHOMN
OOpSITHOCTH C TIOXOPOHHBIM PHUTYaJIOM TIOITBEP)KAAET COOTHECEHHWE HEBECTHI C
TTOKOMHUKOM 1 yTBEPKIAeT MpeObIBaHNE HEBECTHI B pa3psiie CyIIeCTB, MPUHAIIEKAIIIX
cdepe moryctoporHeron®. Jlaxke caM IIIaTOK B MECHSIX MOHAYAIy TPeOyeT COKPBITHS
(cM. (parMeHT IeceHHOTo TEeKCTa, 3amucaHHoro B ¢. ITokposka B 2011 1., B KOTOpOM
roBopuTtcs: «Hecia mos momnoro rapHUTYPOBBIN TUIATOKY ).

ITouemy B 3TOM cily4yae AaHHBIA MpEIMET HE W3 IOJIOTHA, a U3 APYrod TkaHu?
Hemno B Tom, 9To B Oonee OnNM3KHe K HAM BPEMEHa TaKHe MPEIMETHI, HCIOIb3yeMbIe B
Pa3IMYHBIX PUTYalax, CTajl U3TOTABIMBATHCS HE BCeraa U3 monotHa. CieqoBaTensHo,
9TO HabIromaeTcs HE B CTAPWHHBIX IECHSAX, a B CPAaBHHUTEIHLHO 00jice HOBBIX (KOHEI]
XIX — magano XX B.) [IpuMepomM MOXKET MOCITYXHUTh TAK)Ke CICAYIOUINA (pparMeHT (B
KOTOPOM, KCTaTH, MPUCYTCTBYIOT U APYTUE PUTyaIbHBIE IIPEIMETHI — BUHO (TIpaBia, OHO
MIPEICTABIIEHO UMIUTHIIUTHO: €r0 He Ha3bIBAIOT, HO TOBOPST O HEM) U KaJiad):

Brxonmna Ha KpyTOit OepexkoK, Hanusana, Bc€ nomnusana:

Paccrunana, pacctunana, — Beineiite abl, Bbl, BEIKYLIANTE.
PaccTunana rapHUTYpOBBIN TIATOK. OcCTaToYku MOEMY MIJICHBKOMY JIPYKKY,
Paspesaina, pa3pesana, paspesana OcTaTtouky MOEMy MUJICHBKOMY. <...>
Paspesaina Oex kyneueckuii kanad. (boromombHas, 1968, c. 77, Ne 88)

B 1aHHOM KOHTEKCTE BO3HMKAIOT BONPOCHI B CBSI3M C YCTapeBLIMM CIIOBOM
«TapHUTYPOBBI». YNAJIOCh BBUICHUTb, YTO TAK HA3bIBAICA BUJ IUIOTHOTO ILEJIKA!
«["apHuTypOBHIH, as, oe. gros de Tours. ycrap., pa3r. OTHOCUTCS K TKaHU TapHUTYDY,
cleNlaHHBI M3 Hero»®’. B JeHCTBUTENFHOCTH TapHUTYp B JTAHHOM CJIyd4ae — 3TO
HCKa)KEHHOE CJIOBO «TpozeTyp» (1uesk u3 Typa), IMEHHO TakuM 00pa3oM HpaBHIIBHO
Ha3bIBaJIACh JJAaHHAS TKaHb.

[osic, Takxe oOnamas CBSI3bIO C «BHTHEM, BSI3aHHEM, IIUTHEM M BBILIMBAHUEM),
HMMeeT OTHOLIEHKE K CHMBOJIHKE JI00BU. Tak, B cBageOHoM necHe «HanuBHas yapoukay
COZICPKUTCA 3aro3janas Nmpock0a HEBECTHl (B NECHE OHa JaXke YK€ Has3bIBaeTCs
«MOJI0/1asl MOJIOYIIIKAY ), OOpallleHHas K OTIy HE BBIAABaTh €€ 3aMyX B CTOJIb pAaHHEM
Bo3pacTe. OHa MPOCUT 0 OTCPOUYKH OT TAKOTO BaYKHOTO ILIara, YTOOBI YCIETh PaCIIUTh
Oucepom (Oucep n3-3a CBOEro 0Jaecka COOTHOCHTCS CO CBETOM®) 1osic, 4TOOBI IIOJapHUTh

66. 10. M. TpemeHok. Pumyanvhvle ynkyuu 00excovl 6 mpaduyuonHol Kyiemype. B: Penurus u
KynsTypa. 2016, Ne 2, c. 123.
67. Hcmopuueckuti crosapsv eannuyusmos pycckozo azvika. Coct. H. . Ennmkua. Mocksa, 2010.
68. Ilomp. cm.: A. A. IloTeOHs. O HekomopvIX cUMBONAX 6 CAABAHCKOU HAPOOHOU nodzuu. O ceaszu
HeKkomopbvix npeocmasienutl  Azvike. O KYNAnbCKUX O2HAX U CPOOHBIX ¢ HUMU npeocmasnenusax. O done u
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€ro JIIoOMMoMY (B ITECHE HETIOCPEACTBEHHO HUCIIONB3YETCS CIIOBO IIPUBSIKY):

Mosogast MoNOAymiKa BKPYrH CTONa XOTh TOAOYEK IIOCHXKY, IHCBHIPh-HU3BIPH®

cToOsUIa, HaHNKY,
Bkpyrn croma crosma, Ha TATEHbKY IIMCBIpB-HM3BIph HAHWXKY, MIe-H K TOsCY
Moprana: MPUBSIKY,

— Pommmerit moit Tarenpka, He (o)tmait Illo-if k moscy NpHUBSKY, IMO-H K MHIOMY
3aMyX MOJIOZY, OTOIILITIO.

He (o)Tnmait 3amyx momoxy, xotb rogouek (CasenbeBa, c. 27, Ne 13)

MIOCHKY,

Taxoii mpenMeT, Kak IeHTa, 00BIYHO BIIECHSIX 00J1a]aeT KPACHBIM [IBETOM: «KaK CHMBOJI
OTHOIIIEHUS JIEBCTBA — KPAcOThl K CBETY — KpacHas JieHTa, KpacHas ¢arta» ([loTeOHs,
2014, 35). Takast JJeHTa MOXKET HA3bIBATHCSA W AJIOW. 3aMETHM, B HWKEIIPUBEIECHHON
MIECHE JIeBYIIIKA He OOBSICHAET, OTKY/a y Hee MOsSBUIIACh ajasi JIeHTa (CIIOBHO caMo cO00H
pasyMeercsi, 4TO OHa Y Hee Bcera Obliia — cM. BhIle BhickasbiBanue A. A. [loteOHn), B
TO BpeMs KaK MPOUCXOXKICHHUE NIBYX IPYTUX MOACHSAET. B ompeneneHHBIX KOHTEKCTax
JICHTBI MOTYT MMETh M JIpyroil 1BeT. Ho WHOTHA NeHTHl APYTUX IBETOB B IECEHHBIX
TEKCTaX O3HAYalOT HApYIICHHWE IMPAaBHILHOTO XO/a Bellel, HPaBCTBEHHBIX YCTOEB.
JleHTa B TAKOM KOHTEKCTE CTAHOBHMTCS CUMBOJIOM II€YAJIH, ILIOXOM MOJIBEI, B KOHEUHOM
cyeTe, MOTEPH UCTHHHOTO JTFOOMMOTO.

PaccmoTrpum fanee cMMBOIMKY HEKOTOPBIX CEIbCKOX03IHCTBEHHBIX padoT. CrenyeT
OTMETHUTh, YTO JAJIEKO He KaXIBI BHJ TAaKMX pa0OT HAXOOUT CBOE OTpPaKCHHE B
(honmpKIOpHBIX TecHsX. M3 TeX, KoTophle OTpakeHbI, oOpamiaeT Ha ceOs BHUMaHHE
0COOBIN aKIIEHT Ha TaKuX padoTax, Kak cessHue, yOOpKa M pacCTUIIaHWE JIbHA, CesTHUE
Maka.

Uro xacaercs JbHA, CTONH MPUCTAIFHOE BHUMAaHUE K HEMY, Ha Halll B3[JIS, MOXKHO,
B YaCTHOCTH, OOBSCHUTH TE€M, YTO UMEHHO OH CIYXXHJ CBIPhEM JIJISi U3TOTOBJICHUS
MIOJIOTHA, KOTOPOE, TOMUMO BBITIOJTHEHHUS CYyTy00 MPaKkTHIECKOH (PYHKITUH, BHICTYIIAIO
B Pa3MYHBIX CBOMX HWMOCTAcAX (TIOJOTEHIIe, IUIATOK, MOKPHIBAJIO, TMOsC, pyOaIika,
CaBaH M T. JI.) B OOPSAIHOCTH.

Onucanne B TMECHSAX CESHUs, BHIpAIMBAaHUS M T. J. JbHA, Maka, Mpoca, SUYMEHs
HaIpaBJIeHO Ha TO, YTOOBI TPOAEMOHCTPUPOBATH XaPAKTEPUCTHKH U ITPABHJIIA TIOBEICHUS
JIEBYIIKH HA BHIIaHBE.

Cmiath NeH Ha CTIMINE — 3TO ObLIa OJHA M3 CEIHCKOXO3SIMCTBEHHBIX paboT,
OTHOCSINASCS K OY€Hb BAYXKHON YaCTH KPECThIHCKON KU3HHU — BO3JIEIBIBAHUIO JIbHA. Yem
SIBIISLIACH JIbHSHASI TKaHb JJIS1 KPECThsIH? DTO ObLIa camasi MOMyJsipHast pa3HOBHIHOCTh
TeKCTHIIA. V3 Hero muiy ofeKay U OYeHb MHOTHE BEI /s ToMairHero obuxona. Ho
YTOOBI U3 JAHHOTO PACTEHUs MOJXYYHTh TKaHb, HANO OBUIO MPUIOKHUTH OUYe€Hb MHOTO
YCHITHI: TIOCJIE TOTO KaK JICH BBIPAcTall, €ro yOupaiu, a IoTOM BEIMadHBald, TEPEOHIIH,
Tperaiy, pacuechiBalli U T. JI. PaccThiamy JieH AJist TOTo, YTOOBI €T0 BHICYIIUTh.

CPOOHYIX ¢ Heto cyujecmeax. 2-¢ nz. XapekoB: 13n. M. B. Tlorebns, 1914, c. 33. B: http://elib.gnpbu.ru/
text/potebnya_o-nekotoryh-simvolah-narodnoy-poezii 1914/ (zata obpamenus — 24.03.2019).
69. ITuceipp-HU3BIPH — OHCED.
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IIpu nonuue aa npu MWUPOKOH Bpaina neBouka apoOeH JieH,
Bpaia, pacctunana jeH, Omna Opaja, TOHKO BBICTHJIANIA,

He namna < oHa napHs MOJ0JIOTO, Bcro nonunyiky cxonuna
Kotoporo criono6uina. Jla Monooro mapHsi HaMOJIIIa,
Cromro0uiia napHs MOJIOIOTO, Koroporo BepHo monroowma.

A ero B peKpyTHI B3sUTH. (boromomnbHas, 1968, c. 25, Ne 10)

(boromonbHas, 1968, c. 25, Ne 9)

Jlen HanensieTcs OpauyHON CHUMBOJIMKOW (HE CIydailHO NIEBYIIKa B TIECHSX WUMEHHO
«iieH Opanay, a He S0JIOKH, HaPUMEp, WIH KapTOIIKY) U UCIONB3YETCs B IIOOOBHOI
Marvy 1 ICBUYbUX TAJaHUAX O 3aMy’KeCTBe. B cBa/1IeOHBIX IECHSX BHITAIITHIBAHHE JIbHA
(HarTOMHMM aHaJOTHYHBIE CHUTyallud B CBaJCOHBIX MECHSX, KOTAA KEHUX BPBIBAETCS
B CaJl/Oropoji CBOCH CY)KEHOW U BBITANTHIBAET €r0) CUMBOJIM3HUPYET PACCTaBaHUE C
neBudecTBOM. Ha 3To yKka3biBaeT, B 4aCTHOCTH, OAHA W3 II€CEH, COMAEpKAIIUXCAd B
ynomsiHyToM cooparke H. M. CaBenbpeBoif, KOTOpYIO OHa OIpeesieT KaKk «BECEHHIOK
IUIICOBYIO!

Kax nocesinu 1eBku JieH, Benbl pyueHbKH CKOIOMH,
JleBKu JIeH, IEBKH JICH. Kaxk u BHagnncs’® nmapeHexk,
Xonu OpaBo, CMOTPH TIPSIMO, Kak cThintan e oH BeChb JIEHOK.
T'oBopwH, 9TO IEBKH JIEH, (CaBemnnbena, c. 51, Ne 35)

Kaxk nmocesBimm, Criojionm,

Eme omauM BUAOM CENbCKOXO3SHCTBEHHBIX pabOT, B KOTOPOH ydYacTBOBAIH
JEBYIIKH ¥ KOTOpas OTPa)XeHa B MECHSX, SIBICTCS cessHue xMens. ClieyeT OTMETHTb,
YTO W 3/1eCh HATMYECTBYET JIIOOOBHAS CHMBOJIMKA. « XMEIb, KaK BBIOIIEECS PaCTEHUE,
— O4YeHb OOBIKHOBEHHBIH CHMBOI JIFOOBH, M, KaK IOKa3bIBA€T IpaMMaTHYECKUH pPOI
CIIOBA U KPEMOCTh XMEJTI0, — CHMBOJI )KEHHXa, & He HeBeCThD»'!. MccemoBaresns cuernal
TaKkoe TOsICHEHHE («KeHHWXa, a He HEBECTBI») 10 TOH MPHYWHE, YTO BBIOIIEECS HIIN
TOHKOCTBOJIBHOE pacTeHHe, C1adoe, HyKIaroleecs B Orope, 00bIYHO ObIBa€T CHMBOJIOM
JEBUIIBI, HO HE B JAaHHOM CIIydae, U OH TPUBEN MPHU3HAKH, KOTOPHIE JIETIIH B OCHOBY
CHUMBOJIa KaK MYKCKOTO.

OTpakeHHE TaKOro BUAA 3eMIIENETBIECKHX PadOT, Kak CesHHE MaKa, HaXOIUM
B necHe «Cero, ceo Mak», kotopyro P. A. boromonbpHas Takke ompenenuiia Kak
XOPOBOIHYIO UTPOBYIO:

Ceto, cero Mak Ceto, cero Max

[Ipu y nonune tak. V noimHe Tax.

Mou Mujbie MAaKOBHYKH, Mou Mujibie MAaKOBHYKH,
30J10ThIE TOJIOBOYKH, 30J10TbIC TOJIOBOYKH,
CranbTe B psij, Cranbrte B psl,

Chpocure mpo Max. Pacckaxure-ka, TOIy0O0UKH,
— Cesunu Mak, Kak, xak ceror max?
IMoexanu opats’?, — Bor Tak, Tak cerT Max.

(boromomneHas, 1968, c. 106, Ne 125)
KpacHsblil 1BeT Maka — CUMBOJ J€BUYbEH Kpachl. /laHHAs MECHsS KCIOJIb30BaaCh

70. Braguices (quan.) — moBaguics (mpum. P. A. BoromonsHO#).
71. Cm. A. A. Tlotebus. Vkas. pab., c. 95.
72. Opats (ycTap.) — maxartb.
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B XOpPOBOMHOHW uTpe «Mak» ¢ MOTHBOM BO3JIENBIBAHHUSA ¥ BBIPAIIMBAHUS PACTCHUHN
MMeeT MPOAYIHpYIoIee 3HaYeHNEe. Y YaCTHUKH UTPBI BOJSAT XOPOBOJ] BOKPYT OTHOTO M3
Y9aCTHUKOB, KOTOPBIA MOITYa CHJIUT, TIOIOT M OMTHOBPEMEHHO OOBITPHIBAIOT CIIOBA IIECHH,
MTOBECTBYIOIIEH O BRIPANTMBAHUH MaKa, — KaK MaK CEIOT, Kak OH PacTeT, KaK ero IOIOT,
OepyT, TPACYT, €T, )KecTaMu n300paxast To, 0 4eM TOIT (cM. BhImie). MiHOTHA HMTrpa
MIPEJICTABIIICT COOON MONTHIA AMANIOT MEXKAY TeM yYaCTHHKOM, KOTOPHIA HAXOAWUTCS B
KpyTe ¥ OCTaJbHBIMH. B 3TOM nmanore BOIpPOCH W OTBETHI PACKPHIBAIOT BCE CTAIUU
pocTa, co3peBaHus U yOOPKH Maka (CM. BBIIIE). TEKCTHI 0 TOCEBE U BHIPAIIMBAHUH MaKa
MIPUMEHSJINCh B KadeCTBE arlOTPONEHHOTO CpEeACTBA: OHHM WCIIONHSUIACH B 0Opsmax,
HaIpaBJIeHHBIX HA OXPaHy MOJEBBIX KYJIBTYpP, JOMAITHIX )KHBOTHBIX, CENa B T[EJIOM.

Tot (akT, 9TO TTOYTH BCE TIECHU (00IaAAIONTHe TFOOOBHOW CHMBOIMKON), B KOTOPBIX
paccka3bpIBaeTCsl O pa3HBIX BHJAaX IOJIEBBIX pabOT, OTHOCATCS K pas3psiay HWTPOBBIX U
XOpOBOAHBIX. TO €CTh OHU BKIIOYAIOT B ceOs M OmpeseNieHHbIe NeHCTBHUS, TBIKEHNU,
KOTOpBIE€ HAIO BBHIITOIHUTH, TOKA3aTh.

Takum oOpa3om, Ha OCHOBE IPHMEPOB M3 TOJIEBBIX MaTephaloB, COOPaHHOTO
aBTOPOM B pyCcCKHX cenax PecmyOnmukn MongoBa W TmeceH, OTOOpaHHBIX W3
CYIIECTBYIOIINX COOPHHUKOB, OCYIIECTBIIEH aHAJM3 CHMBOJIMKH PYCCKHX IIECEH,
OpITyromux B PM, cBs3aHHON ¢ OBITOM HOCHTENEH (OIBKIOpa — C MHPOM BelIeH B
KpPECThHCKOM X03HCTBE, C HEKOTOPBIMU BH/IaMHU CEITECKOXO3SHCTBEHHBIX paboT U T. JI.
B mpounsBeneHmsIx IeCeHHOT0 HapOAHOMOITHIECKOTO TBOPYECTBAa HAXOAHUT BhIpAaKEHNE
TIPEAMETHBIN KOM, CBS3aHHBIA «C OKYJABTYPEHHOW dYeOBEKOM C(hepoil BHEITHETO M
BHYTPEHHETO MHPOB; OH DPEaTU3yeTcsl IMOCPEIACTBOM HECKOJIBKHX TPYI, KOTOPHIE
(hopMHPYIOTCS IPU3HAKAMH apTe(PaKTOB, HMYIIECTBA» .

B neceHHBIX TEKCTax MpeACTaBIeHa NeATENbHOCTh BHYTPH I0OMa (TIPUHSTHE TOCTEH,
COBMECTHAsI Tpare3a W Jp.), BUIOBl CEIBCKOXO3IMCTBEHHBIX padoOT (pacmaxwBaHHE
oIS, cestHue, yOopKa, paccTHIIaHuE JIbHA, CEsTHIE MaKa, CeSHUe XMeMs | T. I1.). B Hux
MOJKHO TIPOCIIEIUTH XapakTep U OCOOCHHOCTH ITOBCEIHEBHOW KU3HU U OBITa, BHISIBUTH
MIPUHIINAIIEI CEMEHHOTO ¥ OBITOBOTO YKJIaJa, CBSI3b SCTETHKH BEITHOTO MUPa B IECEHHOM
TEKCTe C HPaBCTBEHHBIMH YCTAaHOBKAMH, C HEMHUCAHOW, HO CBATO COONIOIaBIIEHCS
HapOJHOU MOpabio.
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®EHOMEH JIOKAJIbHOM WJIEHTUYHOCTH B PECIIYBJIUKE
MOJIJOBA: OTHOKYJIBTYPHBIE OCOBEHHOCTH

Huna UBAHOBA
HHCTUTYT KyABTYPHOTO HaCIECIHS

Summary
THE PHENOMENON OF LOCAL IDENTITY IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA:
ETHNOCULTURAL FEATURES

The relation between humans and land is one of the fundamental problems in many branches
of science, including ethnology or cultural anthropology. Initially, the territory provided survi-
val for the groups — future ethnics, therefore the relation to a territory is an important aspect of
ethnogenesis. Nowadays, after wars, formation of political nations, migration and widely spread
mixture of population, territorial (local) identity obtains different meanings. Contemporary glo-
bal and local processes provide a new challenge to this identification category, including the area
of the Republic of Moldova. The article deals with some research results of the local identity,
carried out in different villages and towns of the state. The general features of local identity in-
clude its connection with family/kin, home and traditional lifestyle. Economic difficulties create
though a lack of positive attitude toward one’s birthplace. Nevertheless, the groups of Gagauz
and Bulgarians show that ethnic culture could be a resource for the creation of a more positive
and stable image of the native locality.

Keywords: local identity, ethnocultural features, home area, attitude, identity markers.

OTHoOLICHNE YeNoBeKa K TEPPUTOPHUH, HAa KOTOPOH OH KHUBET SBJSIETCS OTHOM U3
Ba)XHBIX MPOOJIEM BO MHOTHX HayYHBIX OOJIAacTSX, B TOM YHCIIEC B HayKe O YEJIOBEKE
KaK HOCHUTENEe KyIbTypsl. TeppuTOpHS ChIrpalia BayKHYIO pOJb B IIPOIEcCcax STHOTCHE-
3a, MOCKOJIbKY M3HA4YaJbHO OOecreyrBata BBDKUBAHUE TPYII, O3IHEe 00pa30BaBIINX
TOT WJIM MHOU 3THOC. [locTeneHHo, B X0/1e HCTOPHYECKOTO MpoLecca, CMBICIOBOE Ha-
MOJTHEHUE TEPPUTOPUAIBHONH HIACHTHYHOCTH TpaHchopMupoBagochk. COBpEeMEHHBIE
00IIeMHPOBBIE MPOIECCH MTodanm3anuu, GopMUpOBaHUs 00IIET0 MHPOPMAIIMOHHOTO
MPOCTPAHCTBA BEAYT K elle 0ojee paJuKalbHbIM IepeMEHaM B OCMBICICHUH TEPPUTO-
puanbHOCTH. TakuM 00pa3oM, aKTyaJIbHOCTh HACTOSIIETO UCCIICIOBAHUS 3aKII0YaeTCs
B TIONBITKE OXapaKTepU30BaTh TEPPUTOPUAIBHYIO MACHTHYHOCTh HaceleHus Pecmy-
Onmku MonoBa Ha COBpEMEHHOM JTare TPAaH3UTHBHOCTH.

Pa3Hble nccneoBaTeny mo-pasHoMy TPaKTYOT JIOKaJIbHYIO HACHTHYHOCTD, BBIISISS
B Hell pa3nuyuHble 31eMeHThl. OOINM 3HaMeHAaTeNIeM Pa3HbIX OAXOI0B SBIISETCS TaKast
ee 0COOEHHOCTH KaK Cyry0o IMO3UTHBHOE YyBCTBO K Majlol poAMHE. DTO CBA3aHO C TEM,
9TO JIOKaJbHAS HICHTHYHOCTH 001amaeT QyHKIIMOHAIBHONH O0COOCHHOCTBIO OCYIIECT-
BIIATH HEPBUYHYIO COLIMAIN3AINIO U YAOBIETBOPATH 0a30BYIO MOTPEOHOCTH YEIOBEKA B
NPUHAIISKHOCTH K ONpeieieHHOMY cooOmmecTBy. s MccineoBaHus TepPUTOpUAITh-
HOM WJACHTUYHOCTH OOJBIIOE 3HAYCHUE UMEIOT TaKHe MapaMeTphl KaK [EHHOCTH, WH-
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TEPeChl U YMOIMOHAIBLHBIA KOM(OPT, KOTOPEIE CTPYKTYPHUPYET KaK TEPPUTOPHAITEHYIO
WIEHTUYHOCTD, TaK U PEATbHOE CONMaIbHOE MPOCTPAHCTBO. JIokambHast MAEHTHYHOCTh
BKJIFOYAET: OTHECEHHUE ceDs K OMpeeIeHHOMY MECTY, 00pa3 3TOro MecTa H JIIoei, ero
HACEJAIOINX SMOIMOHAIEHOE OTHOIIIEHHE, YyYBCTBO MECTa, PUBA3aHHOCTh K MECTY,
YIOBIETBOPEHHOCTH MM, €T0 CHMBOJIMYECKYI0 3HAYNMOCTh (Camomkuaa, 2008, 15).

Harme nccnenoBanue ¢peHOMEHA JTIOKATHHON UACHTUIHOCTH BBITIONHSIIOCH B Pa3Id-
HBIX HaCEJIEHHBIX MyHKTax Pecmybnmku MosmoBa, Kak B CEIbCKHX, TaK U B TOPOICKUX.
B kadecTBe MeTO/Ia MCTIOIB30BATIOCH AHKETHPOBAHHUE U (JOKYC-TPYTIIIHI.

B menom umccrnemoBaHMe MOKa3alo JOCTATOYHO CIOKHYIO KapTHHY OTHOCHTEINb-
HO BBIPQKEHHOCTH JIOKAIbHOW WIEHTHYHOCTH y HaceneHust PecmyOmmku Mommosa.
Bo-nepBbIX, BO Bcex rpynmnax pecroHIEHTOB MPH PaHXUPOBAaHWU HASHTHYHOCTEH 110
3HAYMMOCTH TPAKTHYECKA TOBCEMECTHO PECIIOHACHTHI PACIoNiaraiil TPa)KTaHCKYIO
WICHTUYHOCTh Ha TIEPBOM MECTeE, a JIOKAIbHYI0, STHHUECKYIO M €BPOIEHCKYIO Tocie
Hee. B HOopMe mepapxusi TeppUTOPHANBbHBIX HICHTUYHOCTEH BBICTPAUBACTCS ‘‘CHU3Y
BBEPX™ OT JIOKAIBHOW M PETHOHATHHOW K HAITMOHAIBLHON M HaJHAIMOHATLHOUW (ITUBHU-
JMU3aIMOHHON) UIEHTUYHOCTH. BBIsIBIEHHOE HapylIeHHe MOXKET TOBOPUTH O TOM, YTO
YeJIOBeK MOKHUIAET CBOE MOCENIEeHNE, H TT0ITOMY MPHUAAET MPUOPUTET O0Jiee BHICOKUM
YPOBHSM TeppUTOpHAIbHON uaeHTHIHOCTH (Pummnmosa, 2010). Ha nannbrii MoMeHT
JEHCTBUTENHHO OYEHD BBICOKA MOOMIIFHOCTh HACETICHHUS KaK BHYTPH CTPaHBI, TaK U 3a
ee rpenensl. Taxke BEpOSITHO, UTO TPaXKTaHCKask MIEHTHYHOCTD MOy4YaeT HHOE COAep-
KaTeJIbHOE HAIOIHEHHE.

Bo-BTOpEIX, B TpyIIe TUTYIEHOTO HACETEHHSI UCCIIEOBaHIE TTOKA3alI0 Pa3MBITOCTb,
OTCYTCTBHE UETKMX MAapKepPOB JIOKATBHOH WICHTUYHOCTH W OAHOBPEMEHHO
ONMM30CTh POJHOTO HACENIEHHOTO MYHKTa IO acCOIMATUBHOMY PSAIy Majlod POJAWHE,
JOMUHHUPOBAHHUE acCONHAINMi C CeMbel W OMMKHUM KpPYroM OOIICHHWS, AOMOM, B
KOTOPOM TPOMCXOAMIIA TIEPBUYHAS COIMaNu3alus. B nmureparype oTMedaroT, 4To Ais
CEJIbCKOTO BapHaHTa JIOKAJHHON MIACHTUYHOCTH BO MHOTOM CHJIBHAs CBSI3b C MECTOM
MPOKUBAaHUS BEIpaXKaeTca B (OPMHPOBAHWU «IIPUMOPAUAIBHBIX» KOMIUIEKCOB
CEeMEeHHO-pOIICTBEHHBIX M COCEACKUX B3auMmonericTauil (Kapiosa, 2015, 26). BepositHo,
910 Ha (hoHE WH(MOPMAIIMOHHOTO PACIIUPEHHUS MPOCTPAHCTBO CYXKAETCA O YPOBHS
pPaCIIMPEHHON CEeMbH, YYHUTHIBAas, YTO TMPAKTUYECKH B KAKIOW CEMBbH KTO-HUOYIb
W3 POICTBEHHHUKOB HAaXOMUTCS B TPYAOBOW MHUTpalM{ WU Tepeexan 3a pybex. Ilpu
XapaKTEePUCTHKE CeN HMCIONB3YIOTCS, KaK MPaBHUJIO, OYE€Hb TOYEUHBIE OMpEIeNIeHUS;
KOTJIa HET OOBbEKTUBHBIX OTIUYUATENBHBIX YePT — MPOUCXOAUT aAINEIUIAUS K OTINIUIM B
Tpanuiusax (6e3 yTouHeHuil ), TOCTeNPUIMCTBY JKuTelNeH, mpupoae u T.4. [Ipakrnaeckn
OTCYTCTBYIOT JIOKQJIbHBIE FITH PETHOHATIbHBIE CUMBOJBL. Hanpumep, B c. Bagyn-Pamkos
c Ooraroil ucTopmeld W BBIPAKEHHBIMH OCOOCHHOCTAMH (YHHKAJIBHOCTH pelnbeda,
0OraTCTBO MPHUPOJEI, TOCTOMPUMETIATSILHOCTH ), KOTOPHIE 00JIaTal0T CUMBOIIMIECKIM
MMOTEHITHAIOM, HaONIONaeTcsl KapTWHA HEJOBOJBCTBA HACTOSIIMM  TOJIOKEHUEM
Bellei, OTCYyTCTBHE WHTEpeca K MCTOPUH, KyIbType BCEro cena. B 1emom mokairbHas
WICHTUYHOCTH CBSI3aHa C CEMbE M 00pa3oM KHU3HHM, OPUEHTHPOBAHHBIM Ha CEIHCKOE
XO3SIICTBO U TPAIULIMOHHBIA YKJIaA.

s Bceit BEIOOpKH XapakTepHa HENPUBIEKATEIbHOCTh CBOETO MECTa KUTEIbCTBA!
MIPUMEPHO TIOJIOBMHA PECIIOHICHTOB HE XOYeT, YTOOBI WX NETH M BHYKH OCTABAIINCH
KUTh B WX HAaceJIeHHOM IyHKTe. Takmm oOpa3oM, HEOONbIIHE TOPOJKHA M cela
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OKa3bIBAIOTCS «BBIKITIOYSHHBIMID U3 OOJBIINX COMHATEHO-IKOHOMUYECKUX ITPOIIECCOB,
HECMOTpSl Ha pacmpocTpaHeHune VHTepHeTa, poib KOTOPOTO CBOTUTCS K OOIIEHHUIO
¢ ONM3KMMH, HAXOMSAIMIMMHCS 3a pyOexoM. MBI HaOmogaeM CBOETO pojia pa3phiB
MEXIy «HIeaTbHBIM» 00pa3oM Maloil POAWHBI M pealbHBIM 00pa3oM TEePPUTOPUHN
npokuBaHusA. CBsI3b MEXy HIMH B HOPME 00pa3yeTcst TOCPEACTBOM AMOIIMOHATIHFHOTO
koM(dopra Ha TEPPUTOPHUN TPOKUBAHUS, a TaKKe MPOQPECCHOHANBHBIX MHTEPECOB U
neHHocTed. [1ocKoIbKy TeppUTOpHS MPOXKUBAHUS HE YIOBIETBOPSET SKOHOMHYECKIX
MOTPEOHOCTEN OCHOBHOM MacChl PECIIOHIEHTOB, OHA HE MOXET CBSI3BIBATHCS C TUTAHAMHU
Ha Oymymiee W TepseT CBOW WueHTH(HWKAIMOHHBIH moTeHnuan. C apyrod CTOpPOHHI,
Pe3yIBTaTHl B TPYIIaX raray30B M O0irap TOBOPSIT O TOTIOHATEIEHOM CHMBOIHYECKOM
MTOTEHITHAIIE TEPPUTOPHH KaK STHOS3BIKOBOM IPaHHUIIBL, B IPEeNiaX KOTOPOH COXpaHIeTCs
WX DJTHUYECKas HMIEHTHYHOCTh. B 3TOH rpymnme pecrnoHIEeHTOB OBLIM BBIABICHBI
STHOKYJBTYpHBIE OCOOEHHOCTH JIOKAIBHOM HIIEHTHYHOCTH. B 9acTHOCTH, y raray3oB u
Oonrap Habomanack 0osee BRIpaKeHHAsI MPUBS3KA K TEPPUTOPUH (OOTBIIIE aCCOTHATTII
¢ 3eMJIed, KyJabTypod, OOJBbINEe YITOMHUHAHHUH JIOKAJHLHBIX CHMBOJIOB M IPA3THUKOB).
PecriorieHTOB B 3HAUNTENBHOHN CTETIEHN HHTEPECYIOT HOBOCTH, Kacaloluecs uX cena
Y pErruoHa, OOJNBIIYI0 BaKHOCTh HWMEIOT JIOKAJIbHBIE W pPErHOHANbHBIE IPa3IHUKH.
«CBoero» 3eMiIsIka PECIIOHICHTHI Y3HAIOT, TPEX/Ie BCETo, M0 TaKOMy MapKepy Kak
A3BIK, PEYb, AKIEHT, B TO BpeMs KaK J>KUTEIH MOJJABCKUX CeJ BBIJENSIOT TaKOH
MapKep Kak JU9HOe 3HakoMcTBO. JKurtenn cema KupcoBo co cMemaHHBIM Traray3cko-
OonrapckuM HaceJeHHEeM IMPOSBWIM XOPOIIYI0 OCBEJIOMIIEHHOCTH 00 HCTOPHUH M
JOCTOTIPUMEUATETTFHOCTAX CBOEro cena. 1o, 9TO OHM IEHSAT BCE COIMANbHBIE W
KyJIBTypHBIE OOBEKTHI, KOTOPbIE B HEM HAaXOAATCA, OIATH YK€ TOBOPHUT O BBIPAKEHHOMN
JIOKAJIbHOW MJIEHTHYHOCTH. TakuM 00pa3oM, HECMOTPsI Ha BEICOKHH yPOBEHb MUTPALIAN
¥ Ha HEJOBOJIBCTBO YKOHOMHUYECKUM ITOJIOKEHHEM B JaHHOI BBIOOpKE HaOIfomaeTcs
MTOJIOKUTENbHAS JIOKaJbHAsl WIACHTUYHOCTh Ha ITHOKYJIBTYPHOH OCHOBe, Ojaromaps
KOTOPOU COXpPaHSETCs MPUBIIEKATEIIEHOCTh TEPPUTOPHH MTPOKUBAHUSI.

Taxmm 06pa3oM, icceT0BaHIe TOKA3aJI0 KaK 00IIHe XapaKTePUCTUKA TPAH3UTHBHOTO
TIeproja, 3aTparuBaroIIero paHee CTaObWIbHBIC WIACHTU(GUKAIMOHHBIC (DOPMBI, TaK U
HEKOTOpBIE TPYIIITOBBIE ATHOKYIBTYPHBIE PECYPCHI, CIOCOOHBIE HAMTOIHSATH JIOKAIBHYIO
WICHTUIHOCTH TIOJIOKATENBHBIM COZIEpIKaHUEM.
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NCTOYHHMKOBAS BA3A NCCIEJOBAHUSA OAEKIbBI
YKPAUMHIEB CEBEPA MOJIZOBBI

Bukrop KOXKYXAPD
WHCTUTYT KyABTYpPHOTO HacIEOHs

Summary
THE SOURCE BASE FOR THE STUDY OF CLOTHING OF UKRAINIANS
IN THE NORTH OF MOLDOVA

The article analyzes the main sources that formed the basis of our comprehensive studies of
traditional and modern costume, transformation processes in the manufacture, tailoring, wearing
culture, features of the functioning of clothes in different periods of the 20th and the beginning
of the 21st centuries, innovations in types and types of clothes, decorations, dressing culture,
ceremonies and beliefs associated with the clothes of Ukrainians in the Northern region of the
Republic of Moldova. These are field materials collected by us, published sources of the late
XIX - early XXI centuries, materials collected by other researchers, archival materials, as well
as photographic information.

Keywords: Ukrainians of Moldova, clothes, traditions, transformations, rites and beliefs.

Hame nccnenoBanme omexapl yKpauHIEB ceBepa MONIOBBI 0a3upyercs mpeumy-
IIECTBEHHO Ha MOJIEBBIX MaTrepHaliaX, COOpaHHBIX BO BpeMs dTHOTpahuIecKux IKcIe-
TUIIHA, KOTOpBIE TIPOBOAMIIUCH Ha BCel TeppuTopuu Pecrybmrkun Mongosa (X0Ts Tema
OTpaHWYeHa TOJIHKO CEBEPHBIM PETHOHOM, MBI HCIIOJNIB30BAIH IIOJIEBBIE MaTepHalIbl,
coOpaHHBIE U B IPYTHX peruoHax PecmyOnuku Ui cpaBHUTENBHOTO aHanu3a). HeoO-
XOIMMOCTh COOCTBEHHO ITOJIEBBIX IKCIIETUIIMOHHBIX MAaTEPHUaJIOB ISt GOPMHUPOBAHUS
HMCTOYHHUKOBOH 0a3bl ObLIA OTIpe/ieieHa HeJI0CTaTKOM JOJKHOTO KOIMYeCcTBa KakK Iedar-
HBIX, TaK U apXUBHBIX MaTepUaJIOB 10 JaHHOIN TeMaTHKe.

[ToneBrie MaTepuansl ObutH coOpaHbl B TeueHue 1994-2018 romoB B cenax, rme
npokuBaroT ykpauHIsl, Ha CeBepe (bpuuanckwii, Enunenxuii, [monsuckuit, J{onmio-
maHckuid, Oxautknid, Copokckuit, ImonsHckmid, Primkanckuii paitonsr), B LleHTpe
(Opreesckwii, Kpnynstackuii, HoBo-AneHckuit u Kanapamkwuii paiionsr), Ha FOre (Ka-
rynbckuii u Tapaknuiickuii paiionsl), B Jlesooepexxaom [Ipunaectposbe (KameHckui,
Pei6rutknit u [ly6occapckuii paiionsl). Beibop cen s c6opa marepraia o0yCIIOBICH
TEPPUTOPHATFHBIM PACIIONIOKEHHEM 110 OTHOIIIEHUIO K palOHHBIM IIEHTpaM, KPYITHBIM
ropojiaM B TOPTOBBIM IyTsAM. JIJIs IOTHOTHI M300paskeHus OBITOBaHMS KOMITJIEKCA yKpa-
WHCKOTO KOCTIOMa Ha MpOTsHKeHHH XX B. ONMPOC MPOBOAMICS KaK B MPHOIMKEHHBIX,
TaK U B OT/IaJIEHHBIX OT TOPOJIOB CeJax.

Bo Bpems skcnienuituii B ceBepHbIC pailOHbI 3HAYNTENFHOE BHUMaHHE ObLITO yIeIeHO
KOMILIEKCY HapOJHOM OAEX/bl YKPaUHCKUX KpECThbsiH Hadayna XX B., @ TAKXKE TPaHC-
(hopManmMOHHBIM TIpOIleccaM cepennuHbl U KoHIa XX B. 3mech OBLIO 3a(DHKCHPOBAHO
HanOOJIBITICe KOTMUECTBO apXanIHBIX 00BIYaeB U 00PSAI0B, CBI3aHHBIX C OHCIKIIOM.

B JleBoOepexxaoM IIpuarecTpoBbe OBLIO BBISBICHO pa3HOOOpa3ye Ha3BaHUH W TH-
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[IOB HAPOJTHOW OJIEXKIbI, MHOTO apeabHBIX ¥ JIOKAIBHBIX Pa3Induili B KOCTIOME B TIpe-
JIeJIaX 3TOW 9acTH PecITyOIINKH.

LenTpanpHas 30Ha XapaKTepPHU3yeTCs TyUIINM COXpaHEHHEM OOpsII0B, CBI3aHHBIX C
OJICKI01, HAPOTHBIA KOCTIOM B YAaCTHBIX KOJUIEKIIMSAX BCTPEUASTCS TOPa3A0 Jalle, 4eM
Ha JleBobGepexne. Takxke TeppUTOPHS XapaKTEpHU3yeTCs COXpaHEHHEM OOJBIIIEro KOIH-
gecTBa (poToMarepruaIoB B CEMEHHBIX apXHUBaxX.

B ceBepHBIX paiioHax ObUTH BBISBICHBI JOKaJIbHBIE 0COOEHHOCTH HAPOIHOTO KOCTIO-
Ma, KOTOPBIN UCIOJIH30BAJICA Ha 3TON TEPPUTOPHUH.

Bcero B xofe sTHOTpadUUIECKUX SKCIETUITNH ObLTO omporeHo 6onee 250 pecron-
JIEHTOB, TO POXKACHI KOTOPBIX Kosebancs B auamazone 1904—1980-x rr. Kak mokazan
aHaJIN3 3allMCaHHBIX WHTEPBBIO, TIOTYYCHBIX CBUAETEIHCTB MO KOMIUIEKCY TPaaWIl-
OHHOH OIEXKIBI, a TAKXKE CBS3aHHBIX C HUMH O0pAIaMH U BEPOBaHUIMH, 0a3HUpYIOT-
Csl Ha PEeTPaHCIANUN 3HAHUN, KOTOPBIE OHH IIEPEHSIIN OT JEN0B M OTIIOB, a TaKXKe Ha
COOCTBEHHBIX BOCIOMUHAHHIX. JTO MO3BOJMIIO MPOCIEANTh U3MEHEHHSI B HAPOAHOM
KOCTIOME B IWHaMUKe. BocrioMuHaHMs CTany EHHBIM UCTOYHUKOM TSI ONTMCAHUS Ha-
pomuoro kocTioMa. [To pacckazam cTapmmx pecroHASHTOB B Bo3pacte 75-99 net, Oputn
OTHOCHTEJHHO TIOJIHO PEKOHCTPYHPOBAHBI OMPEEIISIONINE YePThl KOMITJIEKCa YKpanH-
CKOTO KOCTIOMa TEePBOW MOJOBHHBI XX B., BKJIIOYAs BBl U THITHI OB, YKpaie-
HUS, 00yBb, IPUUECKH, TOIIOBHBIE YOOPH U T. 1. IMEHHO 3Ta BO3pacTHas KaTeropus
PECTIOHIEHTOB 00Ja1aeT Hanbosee TOTHBIM MaTepHalioM 0 W3TOTOBJICHHIO TKaHEH B
JOMAIITHAX YCIIOBUSX, CIoco0bax mommBa oaexasl. Kpome Toro, mHGOpMaHTHI cTapiie-
rO BO3pacTa BIaJICIOT HHPOpMaIreil 00 apXanyHBIX BEPOBAHUAX OTHOCHTEIHHO OJEK-
IIbI, a UMEHHO: pacIIeTeHre BOJIOC HeBeCTe B KOHIlE cBaAh0bI Ha CeBepe, 0cOOeHHOCTH
IJIEeTeHUs] OApBUHKOBBIX MITH MUPTOBBIX BEHKOB, BO3PACTHOH IE€H3 IS HOIIECHUS KEH-
IIMHAMH CTApIIETo Bo3pacTa yKpameHuid i Jp. COOTBETCTBEHHO, OT 3TOTO BPEMEHHOTO
MIPOMEXKYTKa MbI HAYMHAIIN OTCIICKHUBATH MPU3HAKK TpaHC(HOPMAINH TPATUIIHOHHOTO
KOMILTeKca Hapsna. Bakaas mHbopMarys ObUTa ModydeHa Takke IMPH ompoce HHGOp-
MaHTOB B Bo3pacTe 50—70 meT, KoTophie coo0maT 00 0COOEHHOCTSIX HAPOTHON OIEK-
Il BO BTOPOM MTOJIOBHHE XX B., a UMEHHO — BO BpeMeHa CoBeTckolt MomaBuu. Y HUX
3a(UKCHPOBAHBI JaHHBIC, B YaCTHOCTH, O CIIoco0ax 3apaboTka U IPHOOPETCHUS OICK-
IBI B TSDKENbIE TIOCTIEBOCHHBIEC TOMBI, TIOSBICHUN HWKHETO Oellbsi, N3MEHEHHU BHUIOB
00yBu. OTIeNbHBIC CBEACHMS OBIIH 3alTCaHbI OT MPOGECCHOHANBHO 00yUEeHHBIX TIOPT-
HBIX, a TaKXe JroouTenei — «camoydex». OHM OKa3aIrCh XOPOIIO OCBEIOMIEHHBIMU
B BOIIPOCax BHIOOpa TKaHM IS TTOIINBA OJEXIbI, 0COOEHHOCTEH KPOsi, HOMEHKJIATYPBI
W3ETuil.

OmnpenencHuas wHGOpMAITHs ObUTa TTOTyYeHa OT IPYTHUX coOnuparenei-3THOIOTOB (B
OOJBITMHCTBE — JIFOOUTENCH ), KOTOPBIC HA pa3HBIX dTAllaX CBOCH MOJIEBOM paboTHI (hHK-
CHUPOBAIIM IMITUPHUYECKUIA MaTepHall 110 HApOTHON OfiekIe, a TaKkke TpaHchOopMaIOH-
HBIE MPOTIECCHI KYIBTYPHI ofieBaHuUs cepenutbl XX B. ITomeBoit marepuan 0611 0TOOpaH
1 YTIOPSAI0YEH aBTOPOM.

OueHb MOJIe3HBIMHE B TIOMCKE (hakTorpadndecKoro Marepraia 0Ka3aauch QOoIbKIop-
HBIE IPOU3BENCHNS, U3aHHbIE B COOPHHUKAX YKPAMHCKHUX HAPOIHBIX MECEH, COOPaHHBIX
B Mongose’™.

74. B 3emne nawu kopuu. Mcmopus, mpaduyuu u ¢onvkiop cen Hany, Huxonaesxa u Kamenxyya
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[Ipu HanrcaHWM UCCIIeOBaHUS B MTOMCKAX AMIIMPUIECKOTO MaTepraja Mbl HE MOT-
T HEe 00PaTUTHCA K BEAYIIEMY apXUBHOMY YUPEXKIESHUIO YKPauHBI 3THOTPapUIeCKOTO
npoduist — ApXUBHBIX HayYHBIX (DOHIOB pyKomuced n ¢onozanuceit MHCTHTYTA HC-
KyCCTBOBeZIeHHS, (POTBKIOPUCTHKA U dTHONOTHH M. M. T. Priisckoro HarmonansHo#M
aKkaJeMHUY HayK YKpawHbl. MBI yenuiaun 0co00e BHUMaHHEe MaTeprajiaM, OTHOCSIITUMCS
K coceqauM ¢ PecryOnmkoit MongoBa pernonaM YkpanHbl — UepHoBHIIKOW, BuHHMII-
koif m Onecckoit oomacTsm. Cpenu HIX 0co0yr0 IIEHHOCTh COCTABIISIET apXUB HAYYHOTO
corpyanuka MNDI Axosa [Ipununko. Peus uner o Tpex enununax xpanenus. OaHa us3
HUX — MAIIWHOIIMCH €r0 Hay9HOH paboThl «Onex/ia Kak COCTaBHAS 9acTh MaTepHallb-
HOW KynbTypbl Hapona. [IpuHIuns! 1 MeToas!l uccinenoBanus. Tunonorus» (HemaTupo-
BaHHas), Ha 88 cTpaHumax. s Hac EHHBIMU OKa3aJIMCh HE TOJIFKO aBTOPCKUE PACCyK-
JIEHHsI, B YACTHOCTH O TOM, YTO JIOKAJIbHBIE PA3HOBUIHOCTH HACTOIBKO HE MTOXOKHE Ha
IpyTHe, aKe YIUTHIBask OOITHOCTh HEKOTOPHIX AIIEMEHTOB, YTO MOTYT BBICTYIIATh KaK
CaMOJI0CTaTOYHbIE HAPOJAHBIE KOCTIOMEI, TAaK K€ KaK 1 €r0 yTBEepP)KIEHNE, YTO HAPOAHBII
KOCTEOM TIO CBOEH MPHUPOIE ABISIETCS OOIIUM C aHTPOIIOIIOTHIECKUM THIIOM HACENIEHUS,
KOTOpPO€ €ro HOCHT, U 3TO SIBISIETCS MPUYMHOMN TOTO, YTO HAPOIHBINA KOCTIOM HUKOTIA
HE TepsieT CBOeil akTyalbHOCTH. Upe3BBIUailHO BaKHBIM I HAC OBIJIO 3HAKOMCTBO C
MIPETIOKEHHON HCCIIe0BaTeNIeM Kitaccu(puKaIueit KOCTIoMa, €ro TUIIOJIOTHEH, MBICIIS-
MU O BIUSHUHM SKOHOMHYECKHX M TeorpadpuuecKkux yciaoBUi Ha (GOPMHPOBAHHE TOTO
WM MHOTO BHA OaeK b, [loneBoii Mmarepuall, KacaroIuicss BEpXHEH Ok bl MO0~
1sH, 3adukcupoBan [Iprniiko B cenax BuHHUITKOM 0071aCTH, TaKKe OBIT UCTIOIB30BaH
B XO/I€ HaIero ucciaenoBanus’®. OTAEIbHO 3aMETHM, YTO B aPXHBE TAK)KE XPAHUTCS €0
aBTopckas «IIporpamma-ponpocHuk» (1969)”, noarorosiaeHHas mjis coopa daxrorpa-
(maeckoro marepuana Kk «PermoHanbHOTO MCTOPUKO-ITHOTpaUIECKOTO amiaca YKpa-
nHbl, benapycu 1 MonoBs», HaJl KOTOPEIM B oTAelne dTHorpadun MHCTHTYTa UCKYC-
CTBOBEICHMS (OJIBKIIOpA M STHOrPaGHH cO BTOPOH moIoBHHBI 1960-X rogoB Havamach
aKTHUBHAs padoTa.

CymecTBeHHOE 3Ha4YeHHe ISl HAIIETO HCCIEOBaHUS WMEIOT BH3YaJIbHBIE MCTOY-

Thoosnckozo pationa. Hccnedosanus u mamepuanst [Ilonosuu K. @. (1. pen.), Koxyxaps E. C., Koxyxaps
B. I, Muponenko . I1., TTanbko B. /1.]. Kumunes: Stiinta, 1997; K. @. IMonosuy. Hapucu ykpaincvkoeo
¢honvrnopy ma xyoooicuwvoi nimepamypu Monoosu. Kumunis: Ilaparon, 2007; CrniBae CTyp3oBKa. 36ipka
VKpAincbKo20 ma monoascokozo goavknopy c. Cmypszoska Iooancwvroeo paiiony Monoosu / [Tlomosua K.
®., Yeprera (Koxyxap) K. C., Muponenxo f. I1., [Tansko B. [I.]. Kummui, 1995; Vipainyi Monoosu.
Icmopis i cyuacnicms /| [Koxyxap B. I. (ron. pen.), Koxxyxap K. C. (mayk. pex.), Tyaupska M. B. Ta in.].
Kummnis: Enan, 2008; Satul Petrunea la cintec si la joc. Din istoria si poezia populard a satului Petrunea
— Glodeni. Chisinau: Tipografia Academiei de Stiinte [Popovici C. (red. sef), Cojuhari E., Botezatu Gh.,
Datii Tu., Mironenco Ia., Panico V.] Chisinau, 1995 u np.

75. Haykosi apxigui ¢onou pyxonucie ma ¢onosanucie IHcmumymy mucmeymeosHascmed,
gonvrnopucmuxu ma emuonoeii im. M. T. Purvcokoco HAH Yxpainu. Excienuuiitai marepiamn. @. 14-
5. En. xp. 23; . IL Ilpwnunko. Odesxcoa kak cocmaguas 4acms MamepuanrbHol Kyabhypbl HApood.
[puHIMIBl ¥ METOMBI HcceaoBanus. Tumosorus. Mamunonuc. b/n. 88 mucros.

76. Haykosi apxigui ¢onou pyxonucie ma ¢onozanucie I[Hcmumymy mucmeymeo3Hascmed,
@onvknopucmuxu ma emuonoeii im. M. T. Punvcorkoeo HAH Vkpainu. Excnienuniitai marepiamu. @. 14-5.
En. xp. 80. 5. I1. [lpunumnko. Bepxniti 00se — Binnuyvka 06n. 1967, 1970. 27-88 mucTsl.

77. Haykogi apxieni ¢onou pyxonucie ma ¢ponosanucie I[Hcmumymy mucmeymeo3sHascmed,
@onvrnopucmuru ma emnonoeii im. M. T. Punscorkoeo HAH Vipainu. Excnienuuiitai marepiamu. @. 14-5.
En. xp. 260. 5. I1. Tlpununko. Yrpaiucerutl Hapoonuii oose. [Ipoepama- sanumanvruk. 1969. 25-88 MUCTHI.
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Huku. OHU cocToAT m3 (ororpaduii, cACIaHHBEIX BO BpeMs IMOcemeHuss Hamu McTo-
pudeckoro Mysesi u HarpoHansHOTO My3esi STHOTpadui M €CTECTBEHHON HCTOPUH (T.
Kumnoy), a Takke MHOTOYHCIICHHBIX PAHOHHBIX U CEIbCKUX KPaeBEAUIECKIX MY3€eB.

Hawnbomee 3Ha9NTENHHYIO YaCTh BHICOMATEPHAIOB COCTABIIOT (hoTorpadum, cue-
JIaHHBIE B «moJie». Beero mx HacumthiBaeTcs okoiio 1000 emmam. D10 QoTorpaduu
«HATYPBD», KOTJ]a PECTIOHACHTHI JJIEMOHCTPHUPOBAIN 00pa3Ibl TPATUIIIOHHONW OJEKIbI,
KOTOPBIC UM YIaJloCh COXPAaHUThH (MHOTIA M OficBas €ro Ha ceds), a Takke doTromare-
pHUajbl U3 JOMANTHUX aTL0OMOB peCHoHIeHTOB. biaromaps dbotorpadusM, IMEIOIIHX
YaCTHBIN XapakTep, (PaKTHIeCKH Ha MPOTSHKEHNH IECATUIIETHH TOKYMEHTHPOBAJIaCh HE
TONTFKO TIEPCOHAJIFHASI UCTOPHS, HO M UCTOPHUS BeIlel, B 0COOCHHOCTH TTOBCETHEBHOMN
¥ TIpa3aHUIHOM ku3HH. [10CKONBKY B 1IeHTpe GoTorpadvi B OAABIISIONIEM OOBITHH-
cTBe OBLI MHAMBH/I, BOSHUKAET YHUKAIbHAS BO3MOXKHOCTH YBHUIETh BHEITHUH BUJI TOTO,
KOTO CHFIMAJTH, BKITFOYAast CYIIIECTBEHHBIE AIeMeHTaMu o1k 1bl. Co BpeMeHeM 3TH «{(o-
TOBEIOMOCTH» HE TIOTEPSITH CBOEH aKTyaJhbHOCTH, 0OJiee TOTO — OHH MPEBPATHIINCH B
CaMOCTOSATEIBLHBIN pa3ie’ NCTOYHUKOB. [Ipu yCcITOBHH CBOEBPEMEHHONW TaTUPOBKH (o-
Torpaduii CTAHOBHIIOCH PEATbHBIM HE TOJBKO MPOBECTH BEPU(PHUKAINIO, HO TAKXKe W
PEKOHCTPYKITUIO THITOB HAPOIHOH OBl KPECThSH B XPOHOJIOTHYECKOM H IIPOCTPaH-
CTBEHHOM H3MEpEHHH.

Koneuno, manexo He Bce cOOpaHHBIE HAMU J0 CHX TIOP TTOJIEBbIE MaTepHabl BKITIO-
YeHBI B HAYYHBIA 000pOT, O0jIee TOro — MHOTHE €Ile W He pacmru(pOBaHBI B TTOJTHOM
o0BeMe. 31eCh IPEICTOUT eITle MHOTO PaOOoTHI.

B cBsa3u ¢ 3TEIM, HE MOTY He OOpaTHUTh BHUMAaHHE yBa)KaeMOTO YUTATENs Ha elle
OJITH OYeHb WHTEPECHBIM M BAYKHBIN BUJ NCTOYHHUKOB JUIA MICCIEIOBAHMS TPaTUIFOH-
HOM KyJBTYpbl YKpauHIIeB MoOJIJIOBBI, B TOM YHCIIE, pa3yMeeTCsl, 1 HapOIHOU OJeXk-
nel. Peun mnet o HenaBHO BoIeameM B MznarensctBe HCTHTYTA HCKYyCCTBOBEICHUS,
dhonpknopucTiky U dTHONOTHH UM. M. T. Peutbckoro HarmonansHO# akajgemMun Hayk
Ykpaunsl cOooparke « ETHOrpadiuamii 006pa3 ykpaiHiiB 3apyOixoks. Koprryc excrienu-
MIHHUX QOoTBKIIOpHO-eTHOTpadiaanx Marepiams. Y. 1. KymeTypa KuTTE3a0€3eUeHHS
Ta COI[IOHOPMATHBHI TIPAKTHKI» ®.

B cbopHuke mpencTaBieHbl STHOTpaUUECcKre MaTephaibl, KOTOPBIE PEeTpe3eHTy-
0T TPaJUIMOHHYI0 HAapOAHYIO KYNBTYPY YKpawHIIEB, NMPOKUBAIOIINX 3a IMpeaeIaMu
VYikpaunapl. OHE BKITIOUAIOT MaTepHalibl O XO3AWCTBEHHOW MEesATeNFHOCTH, MPOMBICIAaX
¥ peMeciax, HapOoJHOM CTPOWTENHCTBE U apXHUTEKType, KYIWHAPHBIX TPAIUIHIX, Ha-
POIHOM ofek e, CEMEHHOHN 1 KaJleHAapHOH 0OpsAI0BOCTH U O MHOTOM JpyroM. B kHU-
re mpencTaBieHa 3a(UKCHPOBAaHHAS B TOJIEBBIX YCIOBHUSAX WH(GOpPMAIHS O 3aCelIeHUN
Kpasi, yCTHBIE paccKasbl, (poTorpaduu, KOTOpbIe 3HAKOMSIT C KyJIbTYPHO-UCTOPHUIECKUM
HacJeZIieM Hapofa, MeXITHUIECKUMH B3aMOBIUSHUSAME B chepe KynbTypsl. Kopmyc
OITyOJTMKOBAaHHBIX MaTEpPHaJIOB Ja€T BO3MOKHOCTH MPOCIEINUTh CaMOOBITHOCT U Tep-
pUTOPHATHEHO-TIOKATBHBIE 0COOCHHOCTH YKPAWHCKOW 3THOKYIBTYPHI, OOIIHOCTE e¢ 0a-
30BBIX AJIEMEHTOB, HOCAIINX OOIIEHAITMOHANBHBIN XapakTep. OCHOBY paOOTHI COCTaB-
JISTFOT TIOJIEBBIE 3aITUCH COTPYIHUKOB « YKPAMHCKOTO ATHOJIOTUYIECKOTO IeHTpa» HCTH-

78. Emmnocpaghiunuii  0bpas ykpainyie 3apybixcocs. Kopryc ekcnemuIiiHuX — (QoIpKIoOpHO-
etHorpadiunnx matepiainis. Y. 1. Kynerypa sxutTe3abesnedeHHs Ta COiOHOPMATHBHI IPAKTUKH / [TOJIOBH.
Pen. I'.Cxpunnuuk]; HAH Vkpainu; IMOE im. M. T. Punscskoro. Kuis, 2019.
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TyTa UCKYCCTBOBENEHUS, PONBKIOPUCTUKH U 3THONOTHH uM. M. T. Peutbckoro Harmo-
HaJHHOHM aKaJleMUH HayK YKpauHbI, COOpaHHBIE BO BpeMsl SKCIIEAUIIMOHHBIX TIOE3/I0K B
Bbenopyccuto, JIutBy, Monnoy, Ilonsuty, Poccuiickyro ®@enepanuro. B uznanue takxke
BKJIFOYEHBI MaTepHalbl, MPEeIOCTaBIEHHBIE 3apyOeKHBIMHU HCCIIe0oBaTesIMUA — U3 be-
nopyccud, [lonsmm, Monnossl, Poccuiickoit @enepanyu, ClioBakuu U JpyruX YTPaH.

Marepuaist o Pecriyonike MonmoBa peacTaBuiIN COTPYIHUKN CEKTOpa « ITHOJIO-
TSl YKpawHIIEeB» MHCTUTYTa KyJIBTYpPHOTO Hacieaws mpu MuHHcTepcTBe 00pa3oBaHus,
KyIBTYpHhI U HccienoBannii Pecryonrkn MonnoBa gokrop negaroruku E. C. Koxyxaps
u pokrop ucropuu B. I. Koxxyxaps.” Caenars 310 100€3HO MPEIOKUIA HaM TUPEKTOP
WucTuTyTa BicKkyccTBOBeneHHS, (DONBKIOPUCTHKH U 3THONOTHH uM. M. T. Pruteckoro
HammonanpHO# akagemun Hayk YKpauHBI akageMuK A. A. CKpUITHHK, 32 9TO MBI 0€3-
MepHO Onaromapssl eii. B pazmen mo Monaose BKIFOUEHB! paciin(poBaHHBIC ayIno U
PYKOTIMCHBIE 3alFCH, CAeaHHbIE HAMHU B XOJI€ TTOJIEBBIX MCCIE0BaHUIN B YKPAMHCKIX
cemax PecrryOmuku MommoBa 3a nepuon 1994 — 2018 rr. (pacmmdposka E. C. Koxy-
Xaphb), a TakyKe MHOTOYHCIIeHHBIE (hoTorpaduu, cienannsle B «moine» B. I Koxyxapewm.

PacmmdpoBanHbIe MONIEBBIE 3aMTUCH BKIIIOYAIOT MaTePHABI TPAKTUYECKH 110 BCEM
paszenam MaTepHaibHOW M TyXOBHOM TPaAUIIMOHHON KYJIBTyphl MECTHBIX YKPAHHIIEB.
BxuitoueHsl, pazymeercs, 1 MaTepUalibl IO HAPOAHOU OAEKIE. DTH Marepuaibl COAEp-
KaT YHUKAIbHYI0 MH(QOPMAIMI0 O PEerHOHANBHBIX W JIOKAJIBHBIX OCOOEHHOCTSX Ha-
POIHON TpaAWIIMOHHON KynbTyphl. OOIIeyKpanHCKas B CBOE€H OCHOBE, 3Ta KyIbTypa
B TO € BpeMs OTpakaeT W MHOTOYHCIIEHHBIE OCOOCHHOCTH KYJBTYPHI ITEpPECEIICHIEB
W3 Pa3IMYHBIX PETHOHOB YKPaWHbI, U B3aNMOBIHSIHAS C KyITBTYPOX MECTHOTO MOJIIaB-
cKoro HaceneHus. M oHa COmep)KUT MHOTOUMCIICHHBIE apXamdHble 00pa3Ilbl, KOTOpPEIE
yKe YIUTA B TIPOIIOE, M CErOIHS He BOCHPOM3BOAATCs. CoOpaHHas W OIyOIMKOBaH-
Has HaM¥U UHPOPMAaIKs YHUKATbHA U HEMOBTOPUMA €Ille U TTOTOMY, YTO ITOJIABIISIOIIee
OONBITMHCTBO HAIIUX WH()OPMATOPOB YK€ OTOIUIH B MHP MHOH, a Oollee MOJOABIMHU
OHa He OblJIa YCBOGHA W HE HCIONB3YeTCs 10 MPUYUHE YCKOPEHHOTO OTMUPAHUS MHO-
TUX TPaauIuH.

OzHaueHHas IMyONHKanWs MO3BOJIT HCIIONB30BaTh OYEHb Ba)KHBIE W MHTEPECHEIE
MTOJIEBBIE MaTE€PHAIIBl B CBOMX HCCIIEIOBAHUAX HE TOIBKO HaM, HO M HAIIMM KOJUIETaM U
MTOCJIE0OBATETISIM.

Wrak, coOpaHHbIle HAMH TIOJIEBBIE MaTepHAIIbl, OMyOINKOBaHHBIE HCTOYHUKH KOHIIA
XIX —nagana XXI BB., MaTepuaibl, coOOpaHHBIE PYTUMHU UCCIIEAOBATENSIMHU, apXHUBHBIE
MaTepHualbl, a Takke ¢ororpaduueckne cBeneHUsT 00ECEUNIH JOCTATOYHYIO UCTOU-
HUKOBYIO 0a3y WCCIIEOBaHUS KOMILIEKCA HAPOAHOTO KOCTIOMA YKPAWHCKHAX KPECThSH
Mo1oBBI, KAKUM OH CIOKWICA U (DYHKIIMOHHPOBAJ Ha MPOTSHKEHUH XX B., M IIPOIOI-
KaeT cBoe OpIToBaHMe K Hadary XXI B.

79. K. Koxyxap, B. Koxyxap. Vxpainyi Mondosu. B: Ernorpadiunuii 00pa3 ykpaiHIIB 3apyOiKoKs.
Koprmyc excriequuiitanx ¢onpkinopHo-eTHOorpadiuanx marepiamis. Y. 1. Kynerypa skxutTe3abes3nedeHHs ta
couionopMmatuBHi npakTuku / [ronosH. Pen. I'.Cxkpunnuk]; HAH Vkpainm; IM®E im. M. T. Pusibcekoro.
Kuis, 2019, c. 70-155; X-XIX.
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bubaunorpadus

B 3emne nawu xopnu. Ucmopus, mpaouyuu u gonvxiop cen [lany, Huxonaesxa u
Kamenxyya I[oosmckoeo pationa. iccnenoBanus u Marepuainsl [[Tomosud K. @. (1o1.
pen.), Koxyxaps E. C., Koxyxaps B. I'., Muponenxko . I1., [Tarpko B. [1.], Kumunes:
Stiinta, 1997.

Emunoepaghiuvnuii  obpaz  ykpainyie  3apydidcocsa. KoplyCc — eKCIIeTuIlinHuX
donpknopHO-eTHOTpadiuaux MarepianiB. Y. 1. Kymasrypa sxumrTe3abes3meueHHS Ta
corionopmatuBHi npaktuku / [ronoBH. Pexn. I.Cxpunnuk]; HAH VYkpaian; IMOE im.
M. T. Punscrkoro, Kuis, 2019.

Koxyxap, K., Koxxyxap, B., YVkpainyi Monoosu. B: ETHorpadiunuii 00pa3 ykpaiHIlis
3apyoikoksa.  Kopryc ekcremuiiiiHux — (ONBKIOpHO-eTHOTpadidHUX — Marepiaiib.
Y. 1. Kynaerypa *)uTTE3a0€3MEUCHHAS] Ta COIIIOHOPMATHUBHI NPaKTUKH / [TOOBH. Per.
I Cxpunauk]; HAH VYxpainu; IMOE im. M. T. Punscbkoro. Kuis, 2019, ¢. 70-155,
X-XIX.

Hayxosiapxieniponoupyrkonuciemaghonosanucis Incmumymy Mucmeymeo3Haecmed,
gonvrnopucmuxu ma emuonoeii im. M. T. Purbcokoco HAH Yxpainu. Excriequmiitai
marepiamm. @. 14-5. En. xp. 23; [pwmnko, . I1. Odexcoa rkax cocmasnas uacme
MamepuanvbHou Kynbmypsl Hapooa. [Ipunyunel u memoosl ucciredoganus. Tunonoaus.
Marmmnuonwmc. b/n. 88 nmucros.

Hayxosiapxisniponoupyrkonuciemaghonosanucis Incmumymy Mucmeymeo3Haécmaed,
donvrnopucmuxu ma emuonoeii im. M. T. Purbcokoeo HAH Yxpainu. Excriequiiitai
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HNPEACTABJIEHUS O ITPEAKAX T'AT'AY30B
B XYIOXXECTBEHHOM JINTPATYPE
(Ha mpuMepe NPOU3BeIeHUI MucarTeeil raray3ckoro mpoucxoxKaIeHns )

Huana HUKOIJIO
WHCTUTYT KyABTYpPHOTO HacIEOHs

Summary
IMAGES OF GAGAUZ ANCESTORS IN FICTION WORKS
(on the example of works by writers of Gagauz origin)

The present article discusses the images of the ancestors of the Gagauz reflected in fiction.
The main sources of the study are poetic and works works by writers of Gagauz origin — born
in the Republic of Moldova and Ukraine. Almost all of these writers are professional historians
or philologists. Some of them worked in the field of science or were university teachers. The
present study shows that all the writers of Gagauz origin are unanimous in saying that the direct
ancestors of the Gagauz are the Oguzes. The Pechenegs and the Cumans appear as less common
ancestors. A number of writers, along with Oguzes, Pechenegs, and Cumans, mention the more
distant ancestors of the Turkic peoples, which went down in history under the name of the Huns.
The point of view on the origin of the Gagauz, reflected in fiction, coincides with the generally
accepted hypothesis about the origin of the Gagauz, according to which the Gagauz formed as
a result of the interaction in the Balkans of the Turkic-speaking tribes of the Pechenegs, Uz and
Polovtsy.

Keywords: Turkic world, Gagauz writers, ethnic territory, ancestors, Oguzes, Pechenegs,
Cumans.

B cBs13u ¢ TeM, 9TO AITHOTEHE3 raray30B OCTaeTCs Ha CErOMHIIIHAN MOMEHT Hepas3pe-
[IEHHOH HAay9YHOH po0OIeMoii, B HacTosIIee BpeMs BOSHIKAET HEMAaJIOe YHCIIO THIIOTES,
a TaxoKe TPEeACTaBIeHUH 00 UX MPOUCXOKICHUH.

OO0men3BecTHO, 9TO TPAIUIIMOHHO-OBITOBAs KyIIFTYypa raray30B HIeHTHYHA Oonrap-
CKOH IT0 IPUYMHE €IUHCTBA UX UCTOPHUYECKUX Cy/Ie0, PEUTHH U B CHITYy COBMECTHOTO
MHOTOBEKOBOTO NMPOXXHUBAHUA. TeM He MeHee, raray3bl 0CO3HAIOT ceOs caMOOBITHBIM
HapOJIOM.

OrpoMHyI0 poiib B OPMHPOBAHUH STHHYECKOTO CAMOCO3HAHHUS Taray30B CHITPai
MIPEICTAaBUTENN HHTEIUIEKTYAIbHOM JIUTHI, CPEN KOTOPBIX OCHOBHOE BIIHMSHHE Ha pa3-
BHUTHE WICHTHYHOCTH CHITPAJId TBOPYECKAs YacTh 3TOU SITUTHI — MUCATEIH, XyIOKHUKH,
JeSITeNTN UCKYCCTB, a TAaKXKe UCCIIe0BaTeIN-Taray30BeIbl.

Bo Bropoii monoBuHe XX B. 3neMeHTapHOW MH(pOpPMaNueil Mo UCTOPUN raray3oB
BJIa/Ie]I HEMHOTOYHCIICHHBIE TIPEICTABUTENN M3 Taray3CKoil cpenbl, B TOM YHCIE U
nucarenu. Cpenu mucaresie raray3ckoro MpOUCXOXKISHUST HEMallo TeX, KTO codeTra-
€T CBOIO MHUCATENbCKYIO NEATENBHOCTh ¢ HaydHOH. TakoBeIMU sBIsIFOTCS (rmonorn [,
Tanacoryo u . laitnapsxu, ucropuku C. Kypormo u M. A. [lyp6aiino. U3 umen Oomnee
MOJIOJIOTO TTOKOJICHUSI MrcaTeNiell — crenuaniuct B obmactu (oibkiopa, yKpanHCKAN
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raray3osell. T. ApHayT, uctopuku B. bomikos, I'. Henos-Tomair.

Nwmenno ncarenu nepBoi mress! (1. Taracoro, C. Kyporio, H. ba6oro, I. I"aii-
Jap>kKH) BO BTOpOi monoBuHE XX B. METMINCh CBOUMHU 3HAHUSAMH C APYTHMH TIPEIICTa-
BHTEJISIMHA TBOPYECKOU 3JHUTHI. B Ty 310Xy TIpH OTCYTCTBUH KOMITHIOTEPOB, & TAKXKE KCe-
POKcOB MHGOpPMAIHA [T0 HCTOPUH Taray30B U BEPCHU X IIPOUCXOXKICHUS pacipocTpa-
HSUITHCH TIOCPENICTBOM JKUBOTO OO0IIIeHUs. | aray30Be/1ibl AETMINCH CBOMMHE U3BICKAHUIMHA
C XyAO)KHAKaMH, My3bIKaHTaMH, PA0OTHUKAaMH KyJIsTyphl. CTaThH, TOCBAIIEHHBIE STHO-
TeHe3y raray3oB (B IepByto odepens padotsl M. H. ['y601710), TepenuchBaIuCh OT PYKH
WJIM TI€9aTaINCh Ha MAIIMHKE T0J] KOTTHPKY.

Onnaxo pobiIeMa MPONCXOXKACHIS Taray30B BOTHOBAJIA HE TOILKO MTHCATENeH ¢ Oa-
30BBIM HCTOPHKO-(PHIONOTHYEeCKHM 00pa3oBaHHEM, HO U JIIOAEH JajieKuX OT TYMaHH-
TapHOTO MpodiId U Haykn BooOme. TakoBeimu sBisttores T. 3anet, U. Jlymormo (Cam-
COH) U Jp.

CBoM pa3MBINIUIEHHST OTHOCHTEIHHO HCTOPWH HApoJa raray3CKHe MUcaTreld BO-
IUIOMIANI B MIPOU3BEACHHUAX — MMPO3aMYECKUX M MMOATHYECKUX, KOTOPbIE CTaHOBHIINCH
JIOCTOSTHUEM OIIpe/IeNIeHHOTo Kpyra unurareneil. Eciau Bo BTopoit nomoBuHe XX B. KO-
JITIECTBO TEX, KTO WHTEPECOBAJNICA JAaHHON WHpopMaIiueH, ObII0 He TAKUM OOJBIIINAM,
TO ¢ KOHIIAa 80-X I'T. OHO 3HAYMUTEIEHO BO3POCIIO B CBSI3U C MPOIECCAMH ITHUIECKOTO/
HaI[MOHAJIHHOTO BO3POXKICHHUS, OXBATUBIIINMHU TTOCTCOBETCKOE MPOCTPAHCTRO.

Llenpro HaMIETo MCCIeIOBaHNS COCTOUT B TOM, YTOOBI ITOKAa3aTh, KaKas TOYKa 3PEHHS
Ha MMPOUCXOX/ICHUE Taray3oB OTpakaeTcs B XylAoKeCTBeHHOU nuteparype. [Ipu Hamm-
caHu¥ paboTHI aBTOP OCYIIECTBHII BRIOOPKY TE€X IMPOM3BEICHHH, B KOTOPBIX CONEPIKUT-
cs1 mH(popManus 00 STHOTEHE3E Taray3oB, UX MpeaKax. B 3TUX mensx Hamu ObUTH TIPH-
MEHEHBI JIEMEHTHI KOHTEHT aHalln3a, B YaCTHOCTH TEMaTHIECKOTO.

B 1977 r. B cBet BEIXOmUT cOopHUK C. Kypormo «Kaymr aBamapeny (Memonun ka-
yma). B ctuxorBopernn « CTpyHBD» aBTOp IpEACTaBIseT oOpa3 KapaBaHa — CHMBOJIA
XPOHOTOIA — IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHOTO KOHTHHYYMa, B KOTOPOM U TPOUCXOAUT
3apOXICHNE Taray3cKoro 3THOCA, KOTOPBIH JIOTIONHSAETCS 00pa3oM MYy3bIKaHTa-CKa3H-
TEIlsA, KOTOPHIH BEIIAET O MpeaKax raray3oB — KyMaHax®’:

Tomoc kayta — 5To TOJI0C MPEAKOB.

H, CJIOBHO BHKXY, KaK B ObLIbIE BpEMCHa

IIpenok raray3oB kymaH

Ben KapaBaH CBOCTO poJa.

Ha nepBom BepOmrone

Cunurt Mo Ipe1oK KyMaH

W 3acraBnser miakare CBOM Kay1l,
[NonbanpuBaer mone, eAyINX ¢ HAM.

Kak 6ynro s Buxy Ha bankanax
B raraysckoii cTopose,
Kak crapgiii npenok

80. C. Kyporny. Kayw asnnaper (Haneswv cmpyn). Cmuxaap. Kumunes: Jluteparypa apTuctuka, 1977,
c. 96.
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HawurpsiBaet crapsie menonuu.

(C. Kyporny «HareBbl cTpyn»).

B apyrom cruxorBopennu C. Kyporio (1989 r.) mpeakamu BRICTYMArOT e4eHern® :

Tomy0as ropra medeHera —

He6ocBoxa, moBHCIIMIT Ha0 MHOM. . .

C merctBa s 1000 CMOTpPETH Ha HE0O,

3agapoBaH BEYHOI CHHEBOH.

[ToaT He mPOCTO yKa3bIBaeT Ha BEPOSTHHIX MPEAKOB raray3oB, HO M 00pa3HO Mpes-
CTaBIIIET B KOPOTKOM YETBEPOCTHIIHNH JIPEBHHE BEPOBAHUS TAIEKHX MPEIKOB, CBS-
3aHHBIE C KyabTOM HebecHoro Oora. Jlmpudeckuii repoii mokmonsercs TeHrpu-xany —
IJJaBHOMY OOTY B OOIIETIOPKCKOM MTaHTEOHE, OT/AaBasl JaHb YBAXKEHHUS CBOMM IIPENIKaM,
KOTOpBIE BO3HECIUCH B «BeuHylo cuHEBy». C. Kyporo momuepkwBaet, 4To roiy0oit
(meOecHBII) 1BET 00IaIaeT B TIOPKCKOW KYJIBTYPE TOJOKUATENBHON KOHHOTAINeEH, T.K.
CUMBOJIM3UPYET CHITy U MYIPOCTb Oora.

N3BectHO, uto JI. TaHacomty, ABIASACH CTOPOHHUKOM THOPKCKOM THIIOTE3bI MPOMC-
XOXKJICHHUS Taray3oB, CYMTaTh UX NPSAMBIMH MOTOMKamu ory3oB®2. Ho u3 ero pomana
«Y3yH KepBaH» OYE€BHHO, UYTO MHCATENb HE OTPHUIIAET M YUaCTHs CEIbIKYKOB B MPO-
1ecce CKJIaIbIBaHUs Taray3CKod ITHIYECKON OOIIHOCTH.

1 3TOTO OH «CBOIWT B CBOEM INOBECTBOBAaHHH JBE BETBH OT'Yy30B — 3allaJHYIO,
XaKOTy3CKyT0, KoTopas nepenura JlyHail 1 cebIKyKCKYIO0 OTY3CKYI0, HAITPaBUBIIYIOCS
B Manyto Asuion®: «Cenpmkyku Mesernuna KeiikaByca MpHHAMAIH XPUCTHAHCTBO,
ykpemsuin Ory3ckoe rocyaapcTBo <...> Pa3MecTHBIINCH B OENFOKaX CENbIKYKCKHE
BOMHBI TOTUXOHBKY CTaJIM BTSATHBATHCS B BEPY, IOCKOIBKY TOHUMAJH SI3BIK, TIOMOT AN
B paboTe, ¥ )KEHWIHCH JJa)ke Ha MECTHBIX JieByIIKax. JTo ObuI rian Kaiikaysa, s Toro,
YTOOBI JepXKaTh HApPOH B MOCIYIIAHWW W TMOTHXOHBKY OOpaTHUTh UX B WCIIaM, YTOOBI
CMEIIaJINCh C celbIKykamMu. Ho BBIXOAMI0 Ha00OpOT, HEKOTOPHIE CENBKYKHA CTaHO-
BHJINCHh XPUCTHAHAMH, TT0 )KEJIAHHUIO JAECBYIIKH, SI3BIKH U 00OBIYan TOXKE HE OUYeHb CMEIIH-
BQJIUCh, IOTOMY YTO CEJIbKYKOB OBLIIO MEHBIIIHHCTBOY .

B ponctse ory3oB u raray3os He comHeBaeTcs I. Hegos-Tonan, HCTOpUK, KOTOPBIH,
Oyayun pokropanToMm MHcTHTyTa 3THOTpaduu U (onpkiopa AxkageMun Hayk Mommo-
BBI, UCCIIEIOBAJ TEMY JIOXPUCTHAHCKIX BEepOBaHUH raray3oB. O0 3TOM OH MTOBECTBYET B
OJTHOM M3 CBOWX 3cce. Pa3MbITIIsist Hajl BOIPOCaMU 4eJIOBEYECKOTO OBITHSI, HICTOPUH Ha-
POIOB, aBTOP TOBOPUT O TOM, 4TO «IIpemkn raray30B-«0ry30B» OCTaBUJIH B FOXKHO-PYC-
CKUX, FOKHO-CHOMPCKUX W TPHANTAHCKUX CTEIMAX KaMEHHBIX 0ad M MeTalnTHYeCKHhe
MOCTPOHKH. .. OpXOHCKHE HAJIIIUCH, HaliJieHHbIe Ha EHncee, Takke nNpuHaJIexaT npe-
KaM raray3oB»®.

81. C. C. Kyporay. Pooocrnoguoe opego. Cmuxu (Ha pycckoMm s3bike). Kummues: Jluteparypa
aptuctukd. 1988, c. 28.

82. /1. Tanacorny. Cmpanuysr nawesi ucmopuu. in: Tlenarormueckuit xypuan, 1999, Ne 1-2, c. 60-64.

83. 1. E. Hukorno. Bocnpusmue miopkcko2o Mupa Kaxk «c60e2oy 6 Xy00XCeCmEeHHOU umepanmype
2azay306. In: MexXKyIbTYpHBIH JHATOr U BHI30BBI COBPEMEHHOCTH: APYLOCTh H MHAKOBOCTb B CBOEM H
poxHOM. Marepunans! MexayHapoqHo# Hay4HOH KoHpepeHmmH, 19-21 anpens 2019. Open: Oprosckuit
rocynapcTBeHHbIH yHuBepcuteT uM. U. C. Typrenesa, 2019, c. 377.

84. 1. Tanacorny. ¥3yu xepséan. Kumnnes: Jluteparypa aptuctuks, 1985, c. 139-140.

85. T'. Henos-Tomnan. benvie conybu nao cmenvio. Cmuxu. Pacckasvl 0 2azaysax u ux coceosix. Dcce.
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Kypuamuct T. 3aHET, KOTOPBIH OTHOCUTCS K 00JIe€ MOJIOAOMY ITOKOJICHHUIO Tarays-
CKHX IUCATENIeH, TAK)KE pa3fesisieT TUIOoTe3y O TIOPKCKOM MPOUCXOKIICHUU raraysos,
HO 3asBJISIET O TOM, YTO Taray3bl SBIITIOTCS MPSIMBIMU IOTOMKaMH TeX, KTo co3man Op-
XOHCKHE HaJIHNCH B KaTETOpUIHOM (hopmed’:

XBaTuT MMcarh J0XKb O TOM,

Yro mbl ipunuiu ¢ bankan,

W 4To HalIM NpeAKH MepPEeCETUITUCH.

Hamm npeaxu,

ITonapus MUpy OPXOHCKOE ITHCHEMO,

Tonwko B TIOCIIEAHEE BPEMSA 31€CH YCTPOMIHNCEH.

(T. 3aner «Ha Opxone»)

AHAJIOTHYHOE BHJICHHE MPEICTABICHO B CTHXOTBOPEHHH «Maiia, GeHUM XaiKbIMy»
(M1a 3mpascTByeT, Moii Hapox!). 3neck T. 3aHET KOHKTPETU3UPYET, UTO MPEAKAMU Taray-
30B OH CUYHTAET T'EK-OTY30B:

I'ékoryssl — HalIM NPEaKH,

Sansnu bankaHel,

[Tobenmu Bparos

U co3nmanu 31echk rocyaapeTBo.

YKpamHCKast mo3Tecca raray3ckoro mpouCXOKIeHUs, TOKTOp (DHUIIOIOTHH, CIelHa-
nucT B obmactu T. ApHayT, B KauecTBe MPEIKOB HapsAIy C OTy3aMH MTPHU3HAET IIEIYCHETOB
1 KyMaH (TI0JIOBIICB):

MpI U3 ponia orysos,

Benewm cBoil cuer oT HalIMX MPEIKOB.

Ieuenern, MoNIOBIBI, KyMaHbI

OcranoBmnuck Ha Oepery JlyHas. ..

T. ApHayT cunTaeT OaTKAaHCKHHA MEPHO] ITHHYECCKOH MCTOPUU Taray3oB HanOojee
BaXHBIM, T.K. IMEHHO B 3TO BpeMs MPOHCXONMIO (OPMHpPOBaHKE 3THOCA. B 3TOM OT-
HOIIICHUH «IIOATECca cleayeT yxke 3amanHoi [[. Tanacormo mudomoreMe 0 HATHINH
MparocyrapcTBa raray3oB Ha TeppuTopun bosrapuu moa HazBaHueM Y3u-dsteT»?:

[Ieyeneru, noynoBLbl, KyMaHbl

OcranaBnuBanuch Ha 6epery [lyHas,

Kwmn B npyxbe,

Tocynapctso Y3u cozmanm %,

C menpro moATBEpANTH CBOoe MHEHME « 1. ApHayT Kak CHEIHaluCT B OOJIaCTH
TIOPKCKOTO W Taray3ckoro (hoJbKIIOpa MBITAeTCs MoKa3aTh (HOIBKIOPHBIE Mapaienn
raray3oB ¢ TIOPKCKHMH HapOAaMH, YTBEPKIasi, 4TO TaKOe dMUIECKHH repoit kak Orys-
Xan u Tropkckuit anoc «Kuura moero aena KopkyTta» UMEIOT HENOCPEICTBEHHOE OT-
HOIIIEHWE K raray3aM W HpeACTaBISAIOT cO00l HeTpexoasiie KyJIbTypHbIE [IEHHOCTH,

Kumunuaes: MUSEUM, 1999, c. 90.
86. Ana s0zii (razeta), 2005, c. 3.
87. 1. E. Huxorno. Tam xe, c. 378.
88. C. byurap, 0. lumuorno. HUcmopus eazayzoe YVkpaunwi. Onecca: Actponpusr, 2017, c¢. 504.
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JOCTABIIAECS BCEM TIOPKOSI3BIYHBIM HAPOJAM OT UX JaJeKUX MPeIKoB»®’:
Orys-XaH, MeTe-xaH
B HamieM mpoIiom CBETAT HaM.
Hene KopkyT B cBOMX CKa3zaHUSX
Hammm tpaguiim 1 oObIdan yBaskaTh Y9I

B BocmpusiTiy ipencTaBneHunit o mpeaKax HabIromaeTcs onpeaeieHHas IpPeeMCTBEH-
HOCTbh. Tak, moatrecca C. Anmea Benen 3a C. Kyporo u J[. Taracormy oOpamiaercs x
o0pa3y kapaBaHa, KOTOPBIA BBICTYIaeT CUMBOJIOM XPOHOTOIIA M CHMBOJIU3HPYET JIOJI-
THHA MyTh HapoJa K OOPETeHHUIO U YTBEPXKICHUIO CBOGH MACHTUYHOCTH. B HacTosmee
BpeMs HaM YJAJIOCh HANTH TOJIBKO MEPEBOJl CTUXOTBOPEHUS YITOMSIHYTOM MTO3TECCH Ha
YKPAHHCKUI A3bIK U [IPEICTABUIIN MIEPEBOJT OMHON CTPO(dBI HA PyCCKHUit™:

W HixTo Terep He BiALIyKae He yBunerts, He HaliTH 3aBETHBIX
Tux Morui orysiB, IexJiBaH Tex MorHiI OTy30B, IIEXJINBAH,

[ mnsaxy, skiM IpUiAIIOB 10 Kparo U xaxoii cTe3€ro 1meln K paccBeTy
[IpamypiB ocTaHHii KapaBaH. [IpamypoB nocieaHuil KapaBaH.
(epeBox Ha ykpaunckuii C. Kenaps) (mepeBox Ha pycckuit . Hukormno)

[Moat Usan Jlynorio, myOonukyromuiics moa nceBroHuMoM CaMCOH, TaKKe CUUTAET
OTY30B IpeaKaMu raray3os. O0 5TOM OH TOBOPHUT B CBOEM CTHXOTBOPEHHH « 51 BIKY», B
KOTOpPOM, KaK U B JPyTUX €r0 CTHXaX, 3ByUUT T0JI0C «B 3alUTy T'yMaHHU3Ma U CIIpaBe-
auBocTh»’!. JlaHHOE CTUXOTBOPEHHUE MOTPYKACT YUTATEINSI B COBPEMEHHYIO JIIOXY CO
BCEMH €€ MOPOKaMH, COIIMaIbHBIMUA M HpaBCTBEHHbIMH IpoOnemamu. Ilepas ctpoda
MOBECTBYET O TAKOM SIBIICHHHU KaK ractapOaiTepcTBO, CTABIIEM HEOTHEMIIEMON YacThIO
XKHU3HM Hamero odmecTtBa. OcoOeHHO MaryOHO OHO CKa3bIBAETCS Ha MaJlOYHMCIEHHBIX
Hapojax, Al KOTOPBIX NOCTYNATENbHBIM OTTOK HOCUTENEH A3bIKa U KyJIBTYpHl B ApY-
r'He TOCyJapcTBa MPUBOAMT K UX AeMOrpaduueckoll HECOCTOSTEIBHOCTH, a 3HAYUT H
K BIIOJITHE BEPOSITHOM yTpare 3THUYHOCTU. MIMEHHO 3TO Oropyaer mosTa A0 IIIyOHHBI
TN

51 BIKY TOJNIIBI Taray3os,

Berymux B ganeHue kpas.

CbIHBI BOMHCTBEHHBIX OTY30B

B Bocdop kugarot sikop4.

OOummii TOH CTUXOTBOPEHHS — OONMYHUTENbHBIA. ABTOP KJIEHMHT O€3HpaBCTBEH-
HOCTB 001IIeCTBA U 0COOCHHO YNHOBHUKOB, KOTOPBIE TOBEIH HAPOA 10 HULIETHL. B aTOM
KOHTEKCTe oOpalleHHe K MpeaKaM OTHIONb He ciydaiiHo. [103T yOexaeH, 4To IOTOMKH
TaKOTO OTBAYKHOTO HapoAa KakK OTy3bl HE JOJKHBI MTO3BOJATh YMHOBHUKAM yCTAaHAB-
JMBaTh CBOM OE3HpAaBCTBEHHBIE 3aKOHBI. WM. [lynmorio BepHT, 4TO TepreHue Hapoda He
Oe3rpaHnuHO. Moryunii 1yX BOMHCTBEHHBIX NMPEIKOB HAIIOMHHT raraysam o cede 1o-
CTOIHO OOPOTHCSA 32 MpaB.y:

51 BUKY Kydy BIIaCTEIMHOB,

Yro BoLapujiachb Ha MpeCTO.

89. 1. E. Hukoruo. Tam xe, c. 378-379.
90. C. Kenaps. @inocogis 6ymms. Bipwi. Kuis, 1998, c. 112.
91. U. Toman. Ilpomuse meyenua (IIpedoucnosue x coopnuxy). B: dynorno Y. (Camcon) OTKpoBeHHSI.
Kompar, 2010, c. 4.
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3a00TOH amIymux KPETHHOB
Hapon no kpaitHocTH mo1Ie.

51 BUXKy SIpOCTb raraysos,
Bown, rpomazsr bappukan,

B nputM YMHOBHNYBHN KapTy3bl
U mobGenureneii — mapan’?.

Ta ke TeMa 3BYYHT B CTUXOTBOPEHHH «BymKax»’*:
Kpaii MHOrOCTpaganbHbli,

Muuterii mo#t Bymxak!

Yro cToulb, MOTYIIUB

Oun-cononyak?

B cenax npougeraror
I'ps13b u HULLIETA.
CropoHa poaHasi,

Tsl yxe He Ta.

K0  Tebe Memaer
Bopor otoruyTh

W mmpoxoii rpyabro
Heuncts oTiuxayTH?

AJb B TBOUX-TO JKHJIAX

He ory3oB xpoBs?

Wnu 181 HE B cunax

Bozpoautscs BHOBB?

O nanexux npenkax moBectByeT M. A. Jlyp6Gaiino (2012 r.)**. ABTop Ha3bIBaeT CBOE
[IPOM3BENCHUE NCTOPUKO-(DAHTACTUUECKUM POMAHOM, OOBSICHSIS, 3TO TEM, YTO OIHCAH-
HbIE B POMaHE COOBITHSA HNPOMCXOAMIM B AAJEKOM IPOILUIOM, CBUIETENN KOTOPOTO HE
coxpanmmck. Mapus Jlyp0Oaiino momguepkuBaeT, 4To 0 HAC JTOILIH TOIBKO apXeoIoTH-
yeckue apTedakTsl U «TOIbKO Onarofapsi (aHTACTHKE Mbl MOXKEM 3aIVISIHYTh B OCHOBY
ObITA U CEMBH. .. B TYHHO-MIOPKCKOU NAEMEHHOU cpede Mot anoxu»’>. ABTOp OTpaHHYH-
BaeTCs UCKIIOUUTEIILHO HCTOPUEN poja AIlIMHA, €T0 JesiHUAMU. B KHUTe 1Ba MIaBHBIX
MEPCOHAXKA U3 JAJEKOTO MPOLUIOrO: UCTOPUIECKOE U0 — AIIMH M BBIMBIIIJIEHHOE —
['tor-Boii. M. [lyp0baiino He ciy4aiiHO BBOAUT B moBecTBoBaHue [ 1oH-Bas. [leno B Tom,
YTO OHA XOYeT MOKa3aTh CBA3b AIMHA, MOJOKUBIIETO HA4aJI0 TEOPKCKOMY POAY, C TYH-
HaMH, IPEICTAaBUTEIEM KOTOPOIO, BEPOSITHO, siBsieTcs [ toH-Baii. Bnpouem, Ham cliox-
HO 00 3TOM CyANTh, T.K. KOHKPETHO O IpoucxoxkaeHuu ['1oH-Bas B pomane He cka3aHo.

IlepBas kHUra paccka3blBacT O IIABHOM Iepoe — IOHOIle-rarays3e no uMeHu Aiipas,
KOTOpPBIH HMHTEpECyeTCs CBOMMM NpEAKAMH, HINET CBOM KOpPHH. BTopas mocesieHa

92. U. Aynorno (Camcon). Omxposenus. Kompar, 2010, c. 50-52.
93. 1. dynorio (Camcon). Tam e, c. 80-81.
94. M. A. [dypbGaiino. Jlebeou necym nucomo. Ozy3-Kapman u ezo noou. Kaura nepsas. Kumaes,
2010; Ona xe: Jlebeou necym nucomo. Ion-Bau u Awun. Kaura Bropas. Kumunes, 2012.
95. M. A. lyp6aiino. Jlebeou necym nucomo. lion-Baii u Awun. Kaura Bropas. Kummnes, 2012. C.6.
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HCTOPUH TIpeaKoB AfipaHa. ENMHCTBEHHBIH CcIOco0 mo00paThbesi 40 MCTHHBI B MTOUCKE
MIPEIKOB — JOBEPUTHCSA HaydHOMY 3HaHWI0. [loaTromy M. A. JlypOaiiino ToBOPHUT O TOM,
YTO 3TOH TIPoOIEeMOi JODKEeH 3aHAThCS NHCTUTYT MPpeBHUX IIUBHIIN3ALNN — YUpex/ie-
HHe, OCHAIIIEHHOE HOBEHIIeH TeXHUKOM. Tak, Ha TaOJIO MOSBIISAIOTCS CIICHBI U3 JPEBHEH
nctopun pofa AmmHa. [Ipumenmmii B MHCTUTYT 32 MHpOpManuei o mpeakax J0hKeH
CHaTh PAJ aHATU30B M TECTOB, HA OCHOBAaHUH KOTOPBIX OINPENENSIFOTCS MPEIKH U Po-
nocnoBHast. [Ipy 3TOM COMOCTaBISIOTCS BCE aHTPOTIOIIOTUIECKUE U TaXKe MEHTaJIbHbIE
rapaMeTpebl.

B ¢unane snekrpoHrka oOHapyXHBaeT BHENTHee cXOnCcTBO AifpaHa ¢ ['toH-Baem n
YCTaHABIMBAET, YTO €0 PO, 000CHOBABIINIICS B HU30BbIX Apana u ['arana, Ha3pIBajl-
Csl TaraHKUIIK...” . B TaHHOM ciTydae aBTOp MPUCOCTHHACTCS K TOUKE 3PSHHUS, KOTOPYIO
BoiABUHYAA JI. A. [TokpoBckas. Ilo ee MHEHUIO, STHOHUM «raray3» — U3MEHEHHOE Ha-
3BaHUE [JIEMEHU «KaHTra-ry3y», npoxuBaslero B CpeaHeil A3uu B paitoHe ozepa [oprys
(mprHE 03. banxam B Kazaxcrane). 3arem naHHOe Ha3BaHUE MPEOOPa30BAIOCH B rarays.
JI.A. TloxpoBCKO# OBLT BEICTPOCH UCTOPUUYECKUIN IBONIOIIMOHHBIN PA: KaHTa-Ty3 > Ta-
raBy3 > rarays’’.

CrpeMieHue aBTopa BBECTH B KaHBY CrokeTa [ tToH-Bas, KOTOpBII poauiIcs U XUl Ha
Cesepo-Bocrounoii okpanae Kutas, mpoaukroBano teM, uto M. Jlyp0Oaiino, 3annMma-
sICh Ha TPOTSHKEHUH HECKOJIBKUX JIET M3ydeHHEeM (OIBKIIOpa raray3oB, a UMEHHO Ta-
KOTO »aHpa Kak 0ajyurapl; Haxoauia napamwiend (MudomoreMbl) B Mudosaoruu Kuras.
OO0 5TOM aBTOp MUIIIET B MPEIUCIOBUN K COOPHHUKY Taray3cKux Oajai, COCTaBUTEIEM
KOTOpOTO OHA sBJsieTcs: «O0pas ropel, 3MeH, AepeBa  TECHO CBSI3aHHBIE C HUM MH{(O-
JoremMbl — He00, 3BE3IbI, JIYHa, CONHIIE — OTPAXKAIOT CHCTEMY MH(OIOTHIECKUX B3IIISI-
JIOB TIpeAKoB raray3oB. [lo »TuM mudoraoreMaM MOXHO CYIWUTh O TPEEMCTBEHHOCTH
KYJIBTYPHBIX TpaJAuLUA ¢ ApeBHEHINX BpeMeH. Hanpumep, CroxeT o rope, Ha KOTOpOi
TIOJT IEPEBOM JIEXKHUT 3Mesl, ObLT n3BecTeH B Mudonornu Kuras yxe B VII — Hagane VIII
BB.»S.

WubiMu cioBamu, B cBOell HaywyHOH nestenpHOCTH M. [lypOaiino crpemmiach K
MTOVCKY WCTOKOB KYJIBTYPHI Taray3oB, K BRIABICHHIO HanOOee apXandHBIX AIIEMEHTOB,
CBUETEIHCTBYIOIINX O HAIMYHNH Napajlienell ¢ JalleKUMH MPeIKaMu — JPEBHUMH TIOP-
KOSI3BIYHBIMH TIEMEHaMU. Ty e camylo HIel0 OHA TPAHCIUPYET B CBOEM COYMHEHUU
— TIOKa3bIBAET MPUHAIKHOCTD TJIABHOTO TEPOsi K TFOPKCKOMY POJY U CBSI3b C IPEBHHU-
MU TIOpPKaMH, KOTOpas OMPEENIeTCs PU IIOMOIIM HOBEUIITNX HAYYHBIX JOCTHKESHUN B
naboparopusix THCTUTYTa IPEBHUX [TUBUITA3AIMI .

Takum 00pazom, HacTOsAIIEE HCCIEIOBAHNE MTOKA3AJI0, YTO TTOYTH BCE MUCATENH Tra-
ray3cKOTo MPONCXOXKISHHS €MUHOAYIIHEI B TOM, YTO CYMTAIOT OTY30B HETIOCPEICTBEH-
HBIMH TIPEeKaMH raray3oB. Pejxe B KadecTBe MMPEIKOB BBHICTYHAIOT ITIEY€HErH W KyMaHBI.
Psig mucareneii Hapsiay ¢ ory3aMu, e9eHeraMy ¥ KyMaHaM# YIIOMIHAIOT 1 OoJree nae-

96. M. A. lyp6aiino. Tam xe, c. 174-193.

97. JI. A. TlokpoBckasi. O npoucxoscoenuu smuonuma «2azaysy. in: Tlegarorndeckuii scypHai, No 2,
Kummunes, 1994, c. 59-63.

98. M. A. [lyp6aiino. IIpeducnosue. in: Bannana tiopkronepu. Kumunes: Iltununa, 1991, c. 5-26.

99. Cnenyer eme pa3 MOAYEPKHYTh, 4TO co3maHHas M. JlypOaiino mcropuueckasi JIMHUSA — HE UYTO
HHOE, KaK MU} 0 MPOMCXOXKAECHHU raray3oB, JIEMEHTbl KOTOPOTO BCTPEYAIOTCSl U y APYTHX aBTOPOB, B
yacTtHocTH, [. TaHacoro.
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IV. PATRIMONIUL ETNOLOGIC

KHX MPEIKOB TIOPKCKUX HAPOOB, BOIIEAIINX B ICTOPHUIO IO/ Ha3BaHWEM T'YHHBI. Touka
3peHus Ha TIPOHNCXOXKICHHE raray3oB, OTpaKeHHas B Xy/IOKECTBEHHOHN JIUTEpaType co-
BITaJIaeT C OOIIENPUHATON B raray30BeJI€HUN TUTIOTE30i O MPONCXOXKICHUH Taray3os,
COTJIACHO KOTOPOH Taray3bl C(hOPMHPOBAIHCH B pe3yNIbTaTe B3aMMOACHCTBHS Ha bai-
KaHaX TIOPKOS3BIYHBIX TUIEMEH MEYCHErOB, Y30B U ITOJIOBIIEB, MPEICTABIISIONNX IPH-
LUJTBIN, eBpa3uicKuil CTEMHOM KOMIOHEHT. B To e caMmoe BpeMsi B XyH0KECTBEHHOMH
JUTEepaType raray3oB HE OTpakaeTcCsl ydacTHe B ATHOTE€HE3€ raray3oB aBTOXTOHHOTO,
0aKaHCKOTO KOMIIOHEHTa, KOTOPBIA OTpa3niICcs Ha STHUYECKOW UCTOPHUH Taray30B H W3
STHUYECKOU KYJIBTYpeE.
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